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1O IIPOBJIEMU HIIIINIEAHCTBA
B IIOJIbCBKOMY
TA YKPATHCBKOMY MOJIEPHI3MI.
BAIIJIAB BEPEHT I JIECA YKPATHKA

Anomauia. Y cmammi po3znanymo mexauismu adanmauii il nepeocmuc-
TIeHHST HIYUeAHCea 6 KOHMeKCMi KpUMuKu 0ekadeHmcmea, 4ucmozo mucme-
ymea, ecmemusmy 6 meopuiti npakmuyi Baynasea bepenma i Jleci Yxpainku.
IIpocmenneno, Ak matize 00HOUACHO Y NONbLCLKO20 MA YKPAIHCbKO020 MOOEPHic-
mie 3’A67A10MbCA KOHMPOBEPCiliHi iHmenyil, He3e00a i nonemika 3 NOuUpeHU-
mu Hanpukinyi XIX cmonimms dexadeHmcoKumu HACMPOSIMU, i0esSMU necu-
Mizmy, posnauy, abcomomusayii Kpacu K kamezopii ginocodcokoi ecrmemuxu.
Axuenmosaro, wio y B. Bepenma Hiyuieancokuii OUCKypc 6mineHo 20/106HUM
YUHOM 8 pOManHiil nposi, y Jleci Yxkpainku Hosi idei adanmynmocs 6 pisHux
HAHPAX, Y 1061 AK MaAKOMY. 3p00IeHO BUCHOBOK NPO CUHXPOHHE NepeMilyeHHS
ginocopcoxux konuenmise Q. Hiywe y mexcmax o6ox mumuyis. IIpocmenice-
HO cninbHe 11 6IOMiHHe Yy MPaKmMys8anHi npobnemu 60i i He80/i, NPUSHAUEHHS
MUMUYs 1 MUCeymea, Crusbo8oi c60epioHocmi ma ecmemuyHoi uiHHOCMI
modeprizmy. Okpecneno nepcnekmusu 00CHiONeHHA NONAbCOKO-YKPATHCLKOZO
nimepamypHoeo OUCKYPCY NOMeNi8 st CIonimo 8 acnekmi KynivmypHux i mpam-
CKOPOOHHUX nepemiljeHy.

Knwouosi cnosa: dexadenmcmeo, ecmemusm, KpUMuKa, MoOepHism, Hiyuiean-
CM8o, KynvmypHe nepemiujeHHs.

Ingopmauis npo aemopa: Paduwescoxuti Pocmucnas Ilemposuu, akademix
HAH Ykpainu, dokmop pinonoeiunux Hayx, npogecopa, 3aeioysa4 kageopu no-
noicmuxu HasuanvHo-Hayxosoeo incmumymy ginonoeii Kuiscvkoeo Hayionany-
Hoeo yHieepcumemy imeni T. I. Illesuenka.

Enexmponna nowma: rostyslav.r58@gmail.com



348 Kuiscoxi nononicmuuni cmyoii

Rostyslav Radyshevskyi

ON THE PROBLEM OF NIETZSEANISM IN POLISH
AND UKRAINIAN MODERNISM. WACEAW BERENT
AND LESIA UKRAINKA

Abstract. The article explores the mechanisms of adaptation and reinterpretation
of Nietzscheanism in the context of the critique of decadence, lart pour lart, and
aestheticism in the literary practices of Waclaw Berent and Lesia Ukrainka. It
traces how the Polish and Ukrainian modernists developed controversial intentions,
disagreement, and polemics with the widespread fin-de-siécle sentiments of decadence,
pessimism, despair, and the absolutization of beauty as a category of philosophical
aesthetics almost simultaneously. The article emphasizes that in W. Berent’s work,
the Nietzschean discourse is primarily embodied in novelistic prose, while in Lesia
Ukrainka’s case, new ideas are adapted across various genres, in the word as such.
It concludes that the philosophical concepts of E Nietzsche were synchronously
transposed into the texts of both authors. The article also examines similarities and
differences in their treatment of the issues of will and unfreedom, the role of the artist
and art, stylistic distinctiveness, and the aesthetic value of modernism. Finally, it
outlines prospects for further research into the Polish-Ukrainian literary discourse at
the turn of the century through the lens of cultural and cross-border transfers.
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Abstrakt. W artykule przeanalizowano mechanizmy adaptacji i reinterpretacji
nietzscheanizmu w kontekscie krytyki dekadencji, sztuki czystej i estetyzmu w
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twérczosci Wactawa Berenta i Lesi Ukrainki. Przesledzono, jak niemal rownoczesnie
u polskich i ukrainiskich modernistow pojawiajg si¢ kontrowersyjne intencje,
niezgoda i polemiki z dekadenckimi nastrojami, ideami pesymizmu, rozpaczy i
absolutyzacji pigkna jako kategorii estetyki filozoficznej, rozpowszechnionymi pod
koniec XIX wieku. Podkreslono, ze u W. Berenta dyskurs nietzscheariski ucielesnia sig
glownie w prozie nowelistycznej, u Lesi Ukrainki nowe idee sq adaptowane w roznych
gatunkach, w stowie jako takim. Wnioski dotyczq synchronicznego przeplywu
koncepcji filozoficznych E Nietzschego w tekstach obu artystow. Przesledzono to, co
wspélne i odmienne w interpretacji problemu woli i niewoli, celu artysty i sztuki,
oryginalnosci stylistycznej oraz wartosci estetycznej modernizmu. Nakreslono
perspektywy badania polsko-ukrairiskiego dyskursu literackiego pogranicza wiekow
w kontekscie ruchow kulturowych i transgranicznych.

Stowa kluczowe: dekadentyzm, estetyzm, krytyka, modernizm, nietzscheanizm,
transfer kulturowy.
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Baiyia Bepent (1873-1940) i Jlecst Ykpainka (1871-1913) - Hemepe-
ciuni mocrari B miteparypi nomexis’s XIX-XX cromnits. JJocmipKkeH A TeHe-
TUKO-KOHTAKTHUX 3B A3KiB MK HUMU HaBpAJ 49U IPOXYKTUBHE, HATOMICTDb
TUIOJIOTiYHMI MiAXif 0 iHTepHpeTanii HallioHaTbHIX MOJIePHi3MiB (ykpa-
fHCBKOTO i IIO/IBCBHKOTO), POJIi T CTATYCY MUCTELTBA Y HbOMY, IMTOMOI Bary
ecTeTH3alil Ta, 3peLIToI0, el MUCTELTBA /1A MUCTELITBA Ii/IKOM MOXK/IMBIIT
3 OIJIANY Ha 3arajbHi TeHfieHnii emoxyu. Ham yxxe moBoamnocs nmcary mpo
KPUTHKY IIOJIbCBKOTO MOfiepHi3My y Jleci YKpainku , sika He 3rafye B. bepen-
T4, MOXX/INBO, TOMY, 1110 iforo poMaH “Prochno” (1901) mie He mo6auus cBir.
Hespaxaroun Ha 1je, 061/1Ba MOZIEPHICTI BUCTYIAIOTh MaybKe OfHOYACHO B
TiTeparypi, KOXKHUI 31 CBOIMM PO3PAXyHKaMU 3 IIO3UTUBI3MOM, AKIII Yaca-
MM aCOIHIOEThCA 3 KariTanisMoM. HaliBaknmsille, 1110 y TBOPYiCTb YKpaiH-
CBKOTO 1 TI0/IbCHKOTO MOJEPHICTIB OPraHiYHO BIUIITAETHCA HIlJIIEAHCTBO K
IUCKYPC, CBITOIVLA, MOBJIEHHS, CTaB/IeHHA [0 Tpaauwii. Tak, nepexnan be-
penTa tBopy Hinmme “Tako rzecze Zaratustra” (1905) 1iiHHWMIT He /TMIIe CBOEIO
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BiIIIOBiHICTIO OpWTiHATTY, ajle i XYLO>KHIMI 0COOMMBOCTAMM, MOETHKOIO,
NPUTaMaHHMMY MaHepi IO/IbCbKOTO MUCbMEHHNMKA. bepeHT y BnacHux as-
TOLMTALAX MPOBafNTh Aianor 3 imeamy Himme, gymkamy mpo cydacHy
LBi/Ti3allio, BifHOIEHHA IHANBINYaIbHOCTI i CYCIIIIbCTBA, aKTOPCTBA, (1)1-
nictepcTBa TOILO. TOYHO BU3HAYMB CBOEPIFHICTD perentiii ¢pinocodcpkmx
noragis Himme y tBopyocti bepenta P. Hira: “Bronit Berent Nietzschego
humaniste przed Nietzschem bogoburcg i niszczycielem. Nalezal do tych
czytelnikow i interpretatoréw, ktorzy wybierali Nietzschego “migkkiego’, a
tagodzili sens tez formulowanych przez “twardego’, neutralizujac ekstremy;,
w ktére on z upodobaniem i nie bez rozmystu popadal u . Podjat Berent i
rozwingl humanistyczng tres¢ nietzscheanizmu: waloryzacj¢ nieztomnego
aktywizmu i wszechstronnosci czlowieka — odwaznie wychylonego w
przysztos¢, w “dal’, indywidualnie realizujacego cele ponadjednostkowe”
(Nycz 1976, 60).

HirmeaHisM BUABMBCA BeIbMI NPYUIATHOI ONTUKOKO /I MPOTUCTAB-
JIEHHA MOJIEpPHi3My IO3UTHBi3MY. AJDKe JiTepaTypa HOBOI IeHepallii mpar-
Hy/Ia PO3IVIAJATY aKTYa/bHi IMTaHHA CbOTOJECHHA B KY/IbTYPHIll IUIOIIVHI,
y BifpuBi Bif npakTyyHuX ABuiI. Ha 4epsi fHA mocrae TpakTyBaHHA KY/b-
TYpU AK CAMOJOCTAaTHbOI Ia/ly3i, 3laTHOI lepefiati Kpusy enoxu. OueBup-
HO, KpM30Bi Iporecy Oy 0B s13aHi 3 HAPOCTAHHAM CY0 EKTUBI3MY, AKUIL
BififliniA€ mopnHy Big bora i cTae MifAIpyHTAM COMICUYHOTrO, MOHAIMYHOTO
Sy crpykrypi MoziepHicTCbKOI cBifoMocCTi. 3a3HaunMo, o bepeHT OyB He
ofiuH, ajpke TBOpLi MofiepHismMy B. Peiimont, B. Opkan, C. JKepomcpkmit,
1. Kacnposny, C. ITum6ymeBcokuit, T. MilMHCbKIIT 3BepTa/miCcs y CBOIX
TBOpax /10 TUIIOBO HilllIeaHChKMX MOTUBIB CTPaxy, CTPaX[JaHHA, CMEpTi,
TBOPYO BUKOPMCTOBYBa/IN 006pasit CTVXiil BOTHIO, 3eMJIi, BOAY, HIOHICIIChKY
Midororito. Yce 1ie y3romKyeTbcs 3 ronoBHO0 Te3oro Himmre — «wszystko
co powstaje, musi by¢ przygotowane na bolesny upadek». Came pioniciii-
CTBO Ilepepi0adano 3MiH, AiaTeKTUKY IIepeTBOPEHD, BiIPOKEHH 1 CMepTh
YCbOTO XXMBOTO. 3BiCHO, TYT BiJYMTYIOTHCA HE JIMIIE ileOZIOTeMI He JIMIIe
Himme i IlTonenrayepa, a ek3ucTeHnianisMm leiigerrepa.

Crapnenns Jleci YkpaiHku 0 MopepHisMy He 6y0 OJHOBEKTOPHMM,
aJke BOHA YCBiJOM/TIOBA/Ia HASBHICTb Y HBOMY SIK 6€3I10CepeHbO eCTeTIy-
HJX CKJIQ[JHVIKIB, TaK i HOBOI CycIiibHOI Mopaii. Bkpait HaranbHa notpeba
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IXHBOT'O PO3MEXYBAHHA [JIA afieKBaTHOTO aHa/li3y HOBUX TEHAEHLIIN B yKpa-
THCPKIll i IIONIbCBKil TTiTepaTypi HOCTY/IIOETHCA MOETKOKO B CTATTi «3aMETKM O
HOBeIIIel MoNbcbkolt mureparype» (1901). ITpo nakpecneHi ninil HalHOBI-
IIIOTO JIITePaTypPHOTO IPOLIECy BAPTO TOBOPUTH Y 3B AI3KY 3 BU3PIBAaHHAM B i
MiTepPaTYPHO-KPUTUYHII CBITOMOCTI caMol ifiei MOfiepHY, KapyHAIbHO Bifl-
MiHHOTO BiJi ONIEPeHIX eTariB TUITy eCTeTUKI, IOETVKN, XyJOXXHbOI ped-
nexcii. Crpo6a [iiarHOCTYBaT! CTaH CY4acHOI JITepaTypyu € MOMITHOI BXXe
B fonoBizi «Masnopycckue mycareny Ha bykosune» (1899), me Binminena Bix
HAPOJHMIITBA MOJIEPHA JIiTepaTypa JIIle HECMIIMBO O3HAYYIOThCA Ha PiBHI
TEHJEHIIil1, Bif4yBaHb, iIHTYITMBHIX IIPO3PiHb. YMOBHMIT TofiN Jleci Ykpa-
inku npepcrasneroro 0. PexaproBuyeM, 3 ofHOro O0KY, i B. Credannkom i
O. KobnnsaucbKoto, 3 iHIIOro 60Ky, BITIM3HAHOTO MICbMEHCTBA IPYHTYEThCA
caMe Ha IIMTOMili Basi MOJIEPHOCTI B IXHiX TBOpax. J/IeiTMOTIB IONIOBIfIi — 3a-
XVCT HOBallill y JIiTepaTypi i IpUXOBaHe 3allepeyeHHs HapOJHULITBA. BapTo
3ayBaXUTH, 1[0 aBTOPKA IIje He YSB/LAIA YiTKO, AKMM Mae OyTV MOZIepHi3M,
HALIKiITyBaHHA AKOTO He JaBasIo LTiCHOI IIporpaMi, €CTeTUYHOI TapafiurMu,
dinocodii TBopuoCTi. BoHa criocTepirae, onjiHoe 300Ky, Ha BificTaHi, He 0TO-
TOXXHIOI0YY cebe 3 1M HOBYM HanpsMoM. HaiiBa>xvsilie, 1o BoHa Bifjuyna
TIIPYHIMIIOBO HOBi (Gi10CO(CHKI BiAHHA y TBOPYOCTi CYYACHMKIB, 30KpeMa y
Kobunsancekoi. [Tpu 1pomy 14 dinocodis 6yma 6mmsbkoro camiit Jleci, oco-
6m1Bo B po3pobui ins Blau, cierpgivHoro koHIenTa «CMHbOI janedii», Bii-
10TO CBITY. «JleficTBUTeNbHO, KOOBUIIHCKAS, IepeXXMBIIast CUIbHOE BIIVISTHIE
¢dunocodun Hurre, o6Hapy XuBaeT 4acTo cTpeMyIeHNe K MeasTy «CBepXdye-
TIOBEKa», YTO IPUBOAUT €€ VHOIZA K PacIUIbIBYATBIM Y OTB/ICYEHHBIM Med-
TaM, HO 3aTO ITapafIOKCa/IbHBI yX Huime passu y Momogort 6yKOBIHCKOI
TVCaTeIbHULIBI TOPA3/i0 OOTIBIIIYI0 CMENOCTD MBIC/IV 1 BOOOPaXKEHNS, 4eM MbI
IPUBBIK/IV BUZIETh Y OOMBIIMHCTBA IycaTeneii- pycuHoB» (Jlecs YkpaiHka,
T. 7.,2021, 106). [Ins camoi Jleci HinmmeaHcTBO 6Y710 CKIagHOW IPOOIEMOIO,
10 BYMAarajaa 00epe>KHOro 3aCTOCYBaHHs 10 PITHOTO IPYHTY. BpaxoByioun
Te, IO ITO/IbCbKa MOJiepHa TOYMHAETDCA 3 leKajeHTChbKoi perenii [llonenra-
yepa i Hine, mifxin ykpaiHcbKoi MMCbMEHHMUIT] Mir Oy T OIIOCepeIKOBaHNM
nyM yHHKMKOM. Came ToMy 1i BracHe cripmiiHATTA Hillle symoBieHe wi€ro
CUTYaIi€l0 Ky/IbTYPHOTO TlepeMileHHs, TpaHchopMallii Ta HeliHiHOTo 3a-
CBO€EHH ifleli HIMeLIbKOTO MIC/IUTENIA Ha YKpaiHcbkoMy IpyHTi. CrpaBeqym-
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Bo 3asHadae C. [TaBmmuxo: «Jleca Ykpainka Hamexana go kputukis Himme.
Opnaxk ctaBnenHs o Hile BumaeTbes i MMTaHHAM HACTIIBKI BOK/IVIBUM,
IJ0 BOHA 3’5ICOBYE JIOro y cBOeMy apyromy micti o KobwrsaHcpkoi: «He y
BCbOMY 1 MOXKY LIIKOM CITiBYyBaTV BaM, TaK, HalIpUK/Iaf, s He NOALA0 Ba-
1II0TO HiljlIeaHCTBa, 60 ceit inocod Hikony He iMIIOHYBaB MeHi K0 dinocod
: 1ioro inean Uebermensch-a, Tiei Blonde Bestie, sikoch He yapye mene. Vloro
adbopyamu crpaBpi yacoM O/MCKydi i rapHi, aje s1 He KOXaloch B aopu3Max.
Taxe HiljIeaHCTBO He MOBMHHO CTAHOBUTY MK HAMM CTiHM, Y MEHe € OfjVIH
Iy>Ke OM3bKIIA IPYT HilllleaHellb, 400 I[0Ch KOJIO TOTO, i BIH MYPUTBCS AKOCh
3 Moimu Buctymamu mpoty “blonde Bestien”... Hacamkinenp, MeTogonoriaso
3HauyIwii it Hac BucHOBOK C. ITammdko ¢opmyroe Tak: «3 6esmocepe-
HiX cy4acHUKiB Jleci Ykpainku min sHakom Hire possuBamaca «Imonbcbka
MofiepHa», 710 s1Koi JIecst YkpaiHka Tak caMo Majia aMOiBajleHTHe CTaBJIeHHS»
(TTaBmmuko 1999, 47-48).

HarBaxnysimre, 1mo B KOHTEKCTI HOBOI JITE€PAaTYPHOI IapajurMu
OCMMCTIEHO porb i QYHKIII KpUTUKa B XyAOKHboOMY mporeci. Ha gymxy
Jleci YkpaiHku, KpUTuK Mae Oy ifieosorom, a MICbMeHHMK — BUKOHYBa-
4eM Jioro npunucis. [IpoTe Taka KOHIEMIIis € [eljo XMOHOI i CIOTBOPIOE
iMaHeHTHi 3aKOHM J1iTepaTypu. JIuile HOBi ABUIIA, iie], eCTeTUYHI il TOeTH-
Ka/IbHi IPUIIOMM 3[jaTHI CKePyBaTy HalliOHA/IbHE MMICbMEHCTBO y IIOTPiOHO-
MY HanpAMKY. YiTKOro BM3HaYeHHA LILAXiB PO3BOIO JIiTEpaTypy MU IOKI
o He 3Haxomumo y Jleci YKpainku, IpoTe KyIbTypHO-LUBIIi3aliliHII
opieHTHp yx<e OibII-MeHII IposicHMBCA. []e €Bpomna sAK KOHIENT, MapKep
BiIKpUTOCTI i MporpecrBHOro MycieHHA. ba 6inblire, BXe Ha I[bOMY eTalli
3aIIPOIIOHOBAHO TPaKTYBaHHA MOJEPHI3My B HIMPOKOMY Mialla30Hi, I103a
MeXaMJi CyTO iIMaHEHTHVX 3aKOHIB /IiTepaTypH, B TICHOMY 3B’5I3KY 3 O3Ha-
YeHHsM MOJepHiCTIYHOI 106u B icTopii Ykpainu. Came TOMy 3Ha4yHa yBa-
ra IpUJIAETbCA MIUCTELTBY, AKe JONIAE BJIACHI MeXI i IOENHYETbCA 3 KpHU-
TUKOIO, CTA€ HEBil €MHOI0 YaCTUMHOI CHHTETUYHUX IPOLECIB Y KyIbTYpi
nomexiB’st XIX-XX croniTe. bescymHiBHO, Ha yepsi gHs, i He nymre fis Jleci
Yxpainku, 6yma 60poTh6a 3 HApOFHUIITBOM Y TiTeparypi. OfHaK I Koi3ia
He BUINVHAETDCSA, @ 3a/IMIIAETHCA [eCh y MiITeKCTi. 3HAYeHH i€l IepIuoi
cpo6u OCMMCIUTY HOBi ABMINA B jTiTepatypi migkpecmta C. [TaBmrako:
«Crarra Jleci YKpaiHKu cTana OJHUM 3 TEpPUIMX CHMMIITOMIB KPUTHMYHOTO
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OCMUCIIEHHA 1[boro mporecy. OpHak Oymyun iMIyIbcoM o MofepHisariii,
AHTVHAPOJHUIITBY He CTAHOBWJIO i HE MOITIO CTAHOBUTY BUHATKOBY CYTb
MofiepHisMy... [IpoTecT mpoTn HapOXHMIITBA, AKNIT BUABMBCA B cTarTi Jleci
YKpaiHku, CTaHOBMB JIMIIIe YaCTVHY JliTeparypHoro mporecy fin de siecle,
HepIINIi KPOK IO MOJIEPHI3MY SIK CTUIIO MUCTIEHHA i1 KYNIbBTYPHOTO IUCKYP-
cy» (ITapmruxo 1999, 42). Hacipaszi 3aBaHHA yKpaiHCbKOI aBTOPKM 6y710
HabaraTo WpmNM i Hepefbdadano depes MOCEPEHULTBO HAPOJHUIITBA
KPUTHUKY JieKaeHTChbKIX TEH/EHIil Y IOIbChKIil /TiTepaTypi.

Tomy B crarti “Uwagi o najnowszej literaturze polskiej” xpuruknna
BJAETbCA [JO NEKOHCTPYKIil iHTepIpeTaliflHNX MITAMIIB IOJAKIB IOK0
Migornorisanii cBO€l JTiTepaTypHOi CHAfUIMHA — 0COONMMBO POMAHTHKIB.
ITncbMeHHMIIA 3a3HAYAE, 110 HABITh TAKUI «CEPIIO3HNII i CyMTIHHII KPU-
TUK-YYeHWI, K ITaH XMETbOBChKMI» He 3JaTHMI YHUKHYTH Audipam-
6iYHOI TOHA/IBHOCT] y CBOIX PO3MIC/IAX IIPO MOMbCHKMX poMaHTHKiB. Ha
NPOTUBAry LIbOMY [ja/IeKOMY BiJi KPUTUYHOIO aHaMiTU3My migxony Jlecs
o6upae ipoHiYHMIT «TOH», AKUIT OYB CBiT4eHHAMM 3pinocri ii TamanTy. Bu-
3HAIOYM 3aC/IYTH i IeHill BeMMKMX TONbChKUX POMAHTUKIB i IIPOCTEXYIO-
4l IXHiJl BIUIMB Ha MOAA/IbIUNI POSBUTOK JIiTEPATypy Ta BOHA BCE XX HE
B0Oavae B OTIbCHKOMY POMAHTH3Mi AKOICh CIelliaTbHOi XapU3MaTUYHOCT.
BoHa itoro ypiBHIOE i TUIIO/IOTi3Y€ 3 IHIIMMY HalliOHA/IbHUMM Pi3HOBMIA-
MU €BPOIIENICBKOTO POMAHTU3MY. XapaKTypU3YIO4M «YKPAIHChKY IIKOTY»
IIO/IbChbKMX POMAHTHKIB, caMe icTopuyHe ABuie AKoi Jleca cpuiiMarna AK
HepexiIHy TaHKy MK pOMaHTU3MOM Ta «HapOJHMUIIbKOIO» JIiTepaTypolo,
yKpaiHCbKa IMICbMEHHNIA Ja/ieKa Bif igeamizanii un nepebinplieHHs 3Ha-
4eHHA LIbOTO (PeHOMEHa B iCTOPil MO/MIbCBKOI NiTepaTypu. 3 HapOLHMIIb-
KVM HaIpsIMOM, coliajibHICTIO nmiteparypu Jlecs YkpaiHka 1oB’sa3yBaja
LN KOHCTPYKTUBHMIL €TAIl Y PO3BUTKY NMICbMEHCTBA, 110 BiPisHAIIO il
BiJ] 3arajy IOMbCbKOI KpUTUKM TOTO nepiofy. Came HapOJHUITBO CIIPKsA-
J10 BiTHOBJ/IEHHIO )KaHPOBUX MOAMMIKaIliil I0/IbCHKOI eMiYHOI TPO3H, Bifi-
POAMIIO IO KUTTA HOBENY 3 1i BCEOXOIHICTIO 1 CMHTe30M i KOHKPETU3yBa-
710 17110 «OpraHiyHoi npai». Jac posKBiTy «<HapOSHMUITBA» IMCbMEHHUIIA
noB’s3ye 3 ivenamn bonecnasa IIpyca, Enisu Osxxernkosoi, [enpuka Cen-
keBuya. [Ipore y fesKux i3 UX MMCbMEHHUKIB BOHA BOadasia pycy HOBOI
€CTETUKI, EIEMEHTI MOJEPHICTUYHOTO MIChMa.
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Ha mopepnism Jlecsa YkpaiHka guBMIaca SK Ha BiIpOpKEeHHA HOe3ii
HIC/A TPUBUATUINTHBOTO HAIIIBCHY — Y Liil HOBil 10€3i1 «MOPOKY» IINCh-
MeHHMUIIST BOavasa BifITONIOCKM Pi3HOMAHITHUX «HECUMICTUYHMX Tediii»
CBiTOBOI /1iTepaTypy. Pasom 3 TMM IUCbMEHHUIIA Bifj3Ha4ae, L0 IOJb-
CbKUII MOJIEPHi3M MaB i BIaCHUIL IPYHT, JIOT0 IIOABY MiATOTYBaIN TPAriyHi
MpPOTHUPIYYsA POMAHTHKIB, KPaX ifjeasiB MONbCKOI NIAXTY, BUPOKEHHA
NO3UTUBICTCHKO-HAPOJHMUIIBKOI JIiTEpaTypH, TEPOi AKOI «TONBKO CTpajia-
I0T ¥ 60/IbIIIEe HIYETOY.

Jlecs YkpaiHKa 4yZoBO po3yMinach Ha MeTapopuILli Teopill «I1CTOro
MMCTEITBay, HallACKpaBimmM BupasHUKoM AKMX y Ilonbmi cras C. [Tmm-
oumnteBcpkuit. CTaBieHHs IO MORIOHUX TeOpiil € BiICTOPOHEHO-ipOHIY-
HNM, i Lle Ipu ToMYy, IO caMa YKpaiHCbKa MUCbMEHHMIIA Oyna B CBOIN
TBOPYOCTi MOJIEPHICTKOI0. [OOBHMM IPMHIVIIOM HOBOI €CTETUKU [
C. [Tmm6u1IeBChKOTO € «C1Ia, SHEPrHsA CaMOZIOBIeIoIast, HU4eMy He HOJ-
YYHEeHHasA». MUTenb — «Kpel 3TOM HOBOJ PEININI NCKYCCTBa» — CTOITh
IIOHAJ XXUTTAM, He Ma€ HiAKNX 00MeXeHb, 000B’fA3KiB, METI1, @ TOMY He
3pO3yMiNO, «I104eMy, COOCTBEHHO, OH JJO/DKEH IPM3HABATh CUIY?! IJTO
Be/lb HECKOJIBKO MelaeT abcomoTHOI cBobofe» . [onoBHY yBary aBTopka
CTATTi 30CepePKye Ha KPUTHLIi TEOPETUIHNX IOI0)KeHb MaHidecTy mosb-
cpkol Mopepan — 36ipkn C. [TmmbunreBcbkoro «Ha goporax aymi». Muc-
tenrBo A C. [TmmbumeBcpkoro mnosaipeitne. Ko BOHO cry>xuth cyc-
MiIBHOCTI 4M MOpaJti — Iie BKe He MUCTelTBO. HusbkonpoOHUM BBaXkae
BiH 1 «JICKYCCTBO IE€MOKpATU4eCKOe, ICKYCCTBO /IS Hapofia». «AOCOMIOT-
HO CBOOOJTHOMY XY[OXKHMKY», ipoHisye Jlecs YkpaiHnka, cyBopo 3a60poHe-
HO MaTy IOCh CII/IbHE 3 PeajTi3MOM i IOMIITHKOI0, 300pakaTyt HaTOBIL Bin
Ma€ IIPaBo IIOKAa3yBaTy JIMIIE HECBiZOMI MOYYTTS «OOHAXKEHHOI JYIIN».
Y 1poMmy 1OBOpPOTI yiTepaTypy f0 HagMipHOro 306paxkeHHA ¢isionoril
AYLIi BifYUTYETbCA JYMKA IIPO Te, L0 «HAPOJHUIBKII IIEPiOf ONMbCHKOI
niTepaTypy 3MiHMBCA Ha 6e3KiHeYHO Oyp>KyasHuit ronmmit ectetyam Imm-
6umreBcpkoro» (Sxky6cpkmit 2012, 269). Y KoHTeKCTi monemikn 3 BifipBa-
HIM Bif IpyHTY ecteTusMoM Jlecs Ykpainka 3’scoBye MicIie i pob HOBMX
MiTepaTypHMUX Tedyill, 30KpeMa HEOPOMAHTU3MY, 3aCU/UIA B IVCbMEHCTBI
HapopuuuTea. O6cTor004NM iHHOBALLL, Y /MCTi 10 MaTepi BoHa (ikcye 3Mmi-
HJ BXX€ Ha PiBHI OpraHisalii itepaTypHoro >Xurrs: «[lani nposectu Bu-
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pasHy aHTUTe3y HiMeIbKOTO i paHIy3bKOTO HOBOPOMAHTHU3MY i HaBiTb
NOPiBHATY Oep/IHCHKIII TiTepaTypHi «KabauKi» 3 TAKMMM XK «KabadKaM»
JlaTnHCBKOTO KBapTaa, — nocepeansi Mixx @panuieto i Himequnnoro mo-
CTAaBUTH NONbCbKY MofiepHY (chef - [Tmm6umeBchknmit), a B IpAMY 3a/Iex-
HicTh Bif [Tumo6nmescokoro Kpymenbuuipkoro i C, BupasHo ofpi3HuB-
vt of Hux Ko6mnaHcpky i Bkasamm BIyvB Ha Hel Iko6ceHa i gaHIiB...»
(JTecs Ykpainka, 2021, T. 13, 207).

Jlecst YkpalHKa JOLIKY/IbHO BUKPWJIA He TIIbKYU Oe3lepCreKTUBHICTD
TEOPeTVYHNX 3acaJ| IPefCTABHNUKIB «MUCTENTBA I MUCTELTBA», a I
MOKa3asa, 110 Ha MPAKTUILIL LIl HOBUIT HAIIPAMOK CTBOPUB «JIUTEPATYPY
CaMBIX HU3KVX MHCTUHKTOB 0e3 BCAKOTO KPUTMUECKOTO BbIOOpa». Bona
HarojI0CUIa, 110 «CBOOOHbIE apTUCTbI» PO ceds BCIKUM Habobam —
KTO K€ MOXXET JIy4Ille IVIATUTD? — Y HAJIOXKWIN Ha ce0s HeBU/VMBbIE LIelIl,
0OMaHBIBasl CBET TEOPUIIKAMM O HE3aBUCUMOCTIY.

3razaHa crarTs Jleci YkpaiHky — 1je CBOEpigHMI OITIA IO/IbCHKOI JIi-
Teparypu ppyroi nonosyuHn XIX ct. ¥V 6iorpadiuniit goBifwui, ymimeriit
y xpecroMmarii «YkpaiHcbka jmiteparypa», M. SIky6elp HasBaB 1i0 CTY/il0
YKpaiHCbKOI NVICbMEHHMIII O HMM i3 «Hal1[iKaBillliX TONOCIB HEMOIbChKOI
KPUTUKI IIPO CydacHe jiTepaTypHe XuTTd B [lonbmi». [TisHime, posrisa-
Jlal04y TBOPYICTDb BUJATHOI YKPAIHCHKOI MOETKM B cTaTTi «/leca Ykpainka
i mO/IbCcbKa pOMaHTHMYHA JIiTepaTypa», KPUTUK Ha3BaB «3aMeTK! O HO-
BeJiIIeNl TOJIbCKON IUTepaType» «OGHMUM i3 HalllliKaBillMX JOKYMEHTIB
3 iCTOPIi IONBbCHKO-POCINCHKUX 1 MONMBCHKO-YKPATHCHKUX JIITEPaTyPHUX
BigHOCKH KiHIA XIX i moyarky XX cT.». HayKkoBenp LiNKOM CIyIIHO Hif-
KpecnuB, o Jleca YKpaiHKa y CBOill CTaTTi, BUCTYIIAK04M IIPOTU MOJIEP-
HI3My il JleKaJileHTCTBa, aja «TeHepalbHMii Oiil» BajjlaM TpafuLilHOTO
HO/IbCBKOTO POMAHTHU3MY.

Jleca YkpaiHKa He 3HaXO[UTb IIOXKAaLAHOTO «CUHTE3y» — HOBOTO Me-
TOZly-CTUIIIO, AKWIA JIeK/IapyBaJla Cy4acHa iii monbcbKa Kputnka. Harikpa-
VM IPOABOM CMHTE3Y B MUCTELTBI YKpalHCbKa IMCbMEHHMIIA BBaXKasIa
rapMOHilTHe IO€THAHHA JeMOKPAaTYHOTO POMaHTU3MY Ji peanismy (To6-
TO, BJIaCHE, KHOBOPOMAHTM3M»). Xy[OXHIK CTI0BA He TIOBYHEH 0OMeXyBa-
THCS TUIIe MTO0OKAHHAMY, 00 JIIOACTBO «OY/I0 MACTUBIMY, BiH MyCUTD
K/IMKaTy 10 60poThOu 3a e mactd. lle € HeoOXiHO0 YMOBOK HOBOTO
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cunte3y. Tomy nucbmenHuku tuny Hemoescbkoro i JKepomcbkoro cTBoO-
PIOIOTb BP)KEHHA «4ero-TO OeCKOHEYHO HEeXHOro ¥ Jo0sliero, Ho He
CUJIBHOTO, CBOOOHOTO AyXoM». HasuBaroun Mo/mbChKy TiTeparypy HOBO-
IO Yacy «pasHo00OpasHoIl 1 KpaliHe MHTepeCcHO», Jlecs YkpaiHka, 3aBep-
LYYV CTATTIO, IIMIIE, [0 3aK/IMK [0 CUHTE3Y NOLITbHO 3aMiHUTY iHIIVM:
«CB06OMBI IyXa, OTBATY BO YTO ObI TO HU CTAsO!».

Busnaveni npiopureTy mo3HaYMIMCA i Ha YCBiJOMJIEHHI POJIi MO/Ib-
CbKOI JliTepaTypu B PO3BUTKY MOJiepHi3My, ii HallioHa/nbHOI crenudiky,
IUIAXIB afanTalil il IepeoCMICIeHHA €BPOIENChbKOI eCTETUYHOI Mmapa-
murmu. IIpo 1e iieThes y Bule3rafiaHiii cTarTi, siKa sAB/sie cO600 FOCBIx
KpUTUYHOI iHTepnpeTanii monbcbkoi Mofepuu. [lepenoscim 1ie 6yB aHTH-
nosuTuBicTHYHMI B6ip yrpynosanusa «Momnoznoi [Tonbimi» Ta Cranicniasa
[Tmmbumescpkoro. He 6yne 3aiiBuM HaromocuTy, Mo MoIbCbKa MOfiepHa
MIOYMHAETHCA CaMe B [leKaleHTChKill IJIOIMHI, 30KpeMa 3 HaZIMipHOI yBaru
mo mpanp A. lllonenrayepa i ®@. Hiumre 3 npuraManauMy iM recumismom,
KPUTMKOK MOpali, THOCEO/NOTi€I0 MUCTELTBA, aKL]EeHTOM Ha Pi3HOMAHIT-
HMX Hcyuxonoriynux aesianiax. I. Kop6uy 3asHavae: «3okpema, B yKpa-
incpkiint xpuryni 3 HuM (Hinme - P. P.) moB’sa3yerbesa: MomepHiCTCHKMI
nepernoM enoxu fin de siecle £ €Bpomi Ta 7ioro BifyIyHHA B yKpaiHCBKiil
KY/IbTYpi, BUXOBHUII i KpeaTHBHUII BIUIMB (inocoda AK Ha caMyX IICh-
MEHHIKIB, TaK i Ha IXHIO JIT€PaTypHO-XyHNOXKHIO NPaKTUKY, 3aK/IaJaHHA
IPVHIUIIB Ta CTPYKTYPHUX O3HAK PENATHBHOIO MIUC/IEHHS (BITHOCHOCTI
JIOTETepillIHbOTO JIIOFICBKOTO 3HAHHA Ta a0COMIOTM30BAHUX ICTUH, YMOB-
HOCTi MOpa/IbHMX ySIBJIEHb Ta IIOHATH Towo)» (Kopbwu I, 2010, c. 257).

Kpim ToOrO, Tpagmiiii €BpomneiichbKoro CMMBONi3MY, 30KpeMa «KBitu
3ma» bopiepa (mepexnazgeni monbepkow 1894 p.), menespu M. Metepin-
Ka y epexazi 3. [Tmrecvuiibkoro-Mipiama cBigummy npo HeaOVAKWit iH-
Tepec IO IONbChKOI NiTepaTypy JO HAHOBIMINX MUCTELbKIX TEHIEHIIN.
Jlo pedi, 3a11iKaB/IeHICTb TBOPYICTIO IIPeJCTABHUKIB €BPOIIEIICHKOI MOZiep-
H1 Meteprninkom, Hine, [Toicmancom, Bepnenowm, I6cenom, layntmanom
XapaKTepHa i i1 YKpaiHCbKIX MMCbMEHHUKIB. He MO>XHa BUK/II09aTH, 110
came izel Hinnre mocmy>xuam cBOEPiHOI MOCEPENHNUIBKOIO CTPATETIEN,
TpaHcdepoM, 3a FormomMorow sfkoro Jlecs YkpaiHka IOsACHIOBaIa MOfiep-
Hi3M fK IPMHLUIIOBO HOBY XY/ 0)KHbO-MUCTELIbKY CTpaTerilo. Afpke came
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nei HiMenpkuit ¢inocod iHCMipyBaB aHTMHAPOTHUIBKMII FUCKYPC, 60-
POTBOY C IICUXOTIOTIEI0 HATOBITY.

I[Ipote Himure e 6yB 3BUYaiiHUM 00’ €KTOM peLielIiii, pajme ixeThb-
C PO KPUTUYHE CTaB/IEHHA [0 HbOTO, 3allepeUYeHH:I OCHOBOIIOIOXKHIX
mizictas 1ioro ¢inocodii. BogHouyac morpibHO 3BaXKaTH Ha Te, 1[0 3HAIOM-
CTBO 3 IIPAIAMM HIMEIIbKOIO MUCIUTENA OY/IO [0 3BY/IbIapi30BaHUM
Ha Ii[CTaBi IOBEPXOBMX YsB/IE€HDb IIPO HbOTO 3 PiSHOMAHITHUX KPUTUYHUX
mxepen. Ilapagokc monArae B ToMy, 1[0 MOTY>KHMI BIUIMB iHAVUBigyaTic-
TUYHOTO cBiTornAny Hinme Ha HeopoManTusM Jleci Ykpainku He mipia-
rae 3anepedyeHHo. [IpoTe cama aBTOpKa He yCBiJOM/IIOBana 1ieil 3B’sI30K,
1110, OYEBUMIHO, 11 3yMOBUJIO HA[I3BMYAJHO IIPOAYKTUBHY iHTepIIpeTallio
MOJIepHi3My 3 aMOiBaJIeHTHMX ITO3MILiiT. BapTo TakoXX BpaXoByBaTH XKaH-
poBy crienudiky JlecuHoi TBOPYOCTI, Bif sIKOI 6€3M0CEPeIHBO 3a/MEXKNUTD
He JiiIle afjanTanuis ¢pinocodchbKux ifieit cydacHMKa, aje il CTaBIeHHS [0
HapopHNLTBa. Po3yMiHHA >kaHpOBOI monmidoHil H03BOMAE [T BUCHO-
BKY IIPO HeOJHO3Ha4yHe i GaraToBMMipHe TPAaKTyBaHHS HApPOJHMI[BKOI
TpafuLil Bifi KpUTUKM B IMCTYBaHHI ;O TBOPYOTO IOIIYKY AKOICh a/IbTep-
HaTUBMU. Xall TaM fK, Jlecs 3 1i iHTenekTyamisMoM ycBifoMtoBana ooMexe-
HiCTb, 3aBY3bKUII XapaKTep Liei imeonorii. He Bparo4uch 10 Il KOHKpeTHIX
BUIafiB Ha ajipecy Heuysa-JleBuipkoro, HaljioHaIbHOTO TeaTpy, 30Cepef-
VIMOCS Ha TVIX TUIIOJIOTIYHYX ITepeXpelleHH X, AKi Mo 6 ONpyABHUTH-
Cs NpM 3iCTaB/IEHH] iHTepIpeTaLiiHMX CTPATEerili W00 HillleaHCTBA Y
Jleci Ykpainku i B. bepenta. [lo-nepiue, HoLinbHO BifIITOBXYBaTUCA Bify
TOrO, 110 IO/IbCHKUIT MofiepHicT nepexnanas npani @. Himme, 30kpema
HaliBigominmit dinocodcpknit poman «Tak kasas 3aparyctpa» (Berent W.
Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, F. Nietzsche,
1901). Kpim roro, 1ioro nepy Hajexatb Ipaili, IpUCcBAYeHi iHTeprpeTan;il
Hil[IIIeaHCTBA K (EeHOMEHY Ta JIOr0 POJIi Y CTAaHOB/IEHHI IIOJIbCHKOTO MO-
nepuismy (Berent W. Zrédta i ujscia nietzscheanizmu, 1906). Ilpn npomy
BapTO HArOJIOCHTH, IIO HiLlIeaHChbKi eKCKypcu bepeHTta Tak 4m iHaxime
Y3TOJKYBA/INCA 3i CTUIICTUKOIO i CBITOITIAHUMM HacTaHOBaMM «Moro-
poi ITonpmi». [Tpn nepexnapi Topis Hirje bepenT BigmToBXyBaTncs Bif
MOZEPHICTMYHNX IOIVIALIB Ha MOBY, IpuTaMaHHNX «Monogin Ilombimi».
OcobnuBo 1e crocyerbes Gpopmu TBOpY «Tak kaszas 3aparycrpa». Cro-
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pifHeHicTb MiX AyMKOI0 HiMelbkoro diocoda i cmocoboM ii BupaskeHHA
B HapallifX IO/IbCbKOTO MOJiepHicTa Bpakae. Hilmeancpki iHcmipanii y
TBOpax Ipo3aika € fo6pe BrisHaBanumu. P. Hua Buokpemroe inei Hiryure-
AHCDHKOTO IIOXO/IKEHHS, 110 BIIMHY/IN Ha XY/J0XKHIO IIPO3Y i cBiTOINAN be-
peHTa. 3apaTycTpa IOJiNA€ KPUTUYHE CTABIEHHA 10 Cy4aCHOI KY/IbTypu
Ta PO/ MUTLA i MUCTENTBA B CYCIIIIbCTBI, iHII[IOI0YM TOLIYK B3ipIA [
MIOAVHY MOfiepHi3My. Y pomaHi bepenTa «Tnin» 11 npo6nemMaTuka akTy-
aJli3yeTbcs B KOHKPeTHil oOpasHiit cucreMi. “Z przyjetego tutaj punktu
widzenia gtéwne postaci Prochna mozna opisa¢ wykorzystujac rozwazania
Nietzschego o moderniscie, aktorze i cztowieku przedmiotowym” (Nycz
R., 2002, s. 270). VizeTbcst PO TBOPYY AKTUBHICTb, IICUXOJIOTII0 HaJ/IIO-
IVHM AK BUXif i3 6e3cwuisd 1 3aHemay. Xy#moxHsA maniTpa bepenTa xa-
paKkTepu3yeTbca MOMIOHIUHICTIO, ajpKe Ilepef HaMM Bififi3epKa/leHHA
MJMCTEL[bKOTO YKUTTS €II0XM) 3/1aMy CTOJIITh 3 YBUPAa3HEHVMI KOHOTALiAMM
i HacTposAMM IecuMi3My, po3yapyBaHHA Ta 3aHemapy. TBip yTimoe mexa-
JEHTChKI MUCTELbKI IIOLIYKY, BifTBOPIOIYM Ha KOHKPETHMX IPUK/IafiaX
IICUXOJIOTI0 JIIOVIHY TIOMeXiB's. DeHOMeH NepexOfj0BOCTI MOJATaE B
3matHocTi mopuuan fin de siecle mormHaTi BBeCh CIieKTp XBOPOOIMBUX
IepeXXnBaHb, BUIIPOMIHIOBATI eMOLil, OB’ A3aHi 3i cpopMyIbOBaHNMU
O. IllnenrnepoM TeH/ieHLiAMY IPUCMEPKY, 3aHEMay, B4y TTA €CXaTo/O-
rivHoro KiHus. ««Tmin» B. bepenTa € ofHuM i3 HallBUJaTHIIINX pOMaHiB
PO MUTLA Y HOIbCHKIi JTiTEpaTypi, AKUIA CIPUYMHUBCA 10 YTBOPEHHS
cBOepinHOI >xaHpoBoi Moxmdikanil Kiinstlerroman «pomany mpo muc-
TellbKe cepefoBule». Yepes saHypeHHA y BHYTPILIHIN CBIiT TBOPYMX Ha-
TYp aBTOD BiJJi3€PKa/lIo€ [yXOBHY KpU3y IIE€PEIOMHO]I eIOXN, aJpKe Hail-
9y TTEBIMMMM 10 3MiH O6ymu i € muTii» (Cropouryk 2012, 140).

Ina Hine MOfepHICT € iHepTHMM MUTIIEM, 30CE€PeIKEHIM Ha BJIaCHO-
MY aKTOPCTBi. [epoif poMaHy 3 OTM/0I0 CIIOCTEPIra€ 3a aKTOPCHKOIO IPOIO i
JULEMiIPCTBOM Yy MUCTEIITBI, TOBOPUTD IIPO CYYaCHYUX MUTIIB, 0OTSKEHN-
MM LIIMIM IPiXoM. 3 pO3IOBifi PO aKTOpa BOpOBCHKOro MOYMHAETHCA OIO-
Biflb, BiH € II€BHOI MipOI0 ifle0OTIOTiYHNM IIEPCOHAXKEM, 3 AKUM OfIHOYaC-
HO BBOJMTBHCA Te€Ma MMUCTENTBA AK XapaKTePUCTUYHA pyica MOJEPHi3MY.
Pi3HOBMIOM aKTOPCHKOTO THUITY TIOCTAE MIOAMHA 00’ EKTUBHOI pearbHOCTI,
AKa, Ha fyMKy P. Huua, Brimoe pucu cy6’exta, axuit cniuysae. “Cecha
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ogolniejsza od. aktorstwa jest przedmiotowos¢. Z tego punktu widzenia
Préchno byloby literacky egzemplifikacja “cztowieka przedmiotowego’,
wspotodczuwajacego, stabego, myslacego i dzialajacego przede wszystkim
reaktywnie; artysta jako aktor i modernista to tylko szczegdétowa odmiana
tego typu” (Nycz R., 2002, s. 272). Tlepen Hamu mIesfa IpeAcTaBHUKIB
inTenexryanbHoOl enitn fobu: moer Muller, mysuka Hertenstein, mansp-
ykpainenp IlaBmiok, xypHamict €mbcbkuii, apamarypr Turkul. Ix ycix
00’elHye CIOBifyBaHHA HillllleaHCTBA, aTMocdepa 3apaTycTpy, BOHU
JKVBYTb B Q/IKOTO/IbHYUX ITApaX i HENPOAYKTUBHUX OQKAHHAX IIPO BeJMKe
MMUCTEITBO, 1IJ0, 3PElITO, IPU3BOANTD /10 TpariyHoro ¢pinany. Haitmocri-
foBHilre Hinjmeancpkoi pinocodii porpumyerncs Turkul, BiH € nimicaum
yTi/IeHHAM BiTai3My B ¢TI HiMelbKoro dinocoda. Ixui repoi XuTarThCs
MiX eiidopiero i mecumMisMoM, B OIHAKOBIil Mipi mpuTaMaHHUMM 3apaTy-
cTpi. Bkpait BaXX/IMBOIO II0CTAE CIIeHa OCY/Y JieKaleHTCTBA K OesIIifHol
TBOPYOCTI XypHamicTOM EMbcbKNM B fiianosi 3 Mullerem. bescymHiBHO,
111 TUTIOBO JeKafIeHTChbKa aypa HeMOX/IMBa 6e3 BifITTOBITHOTO XpOHOTOILY.
“Prochno” BifTBOpIOE Ha Pi3HUX PIBHAX MICHKMII HPOCTIp, BiH KOpemnoe
3 MOJIEPHICTCBKVMU YABJIEHHAMI IIPO KOCMOIIOITI3M, AKUII IPUITLIIOB
3 €Bponn i npumenuscsa Ha IpyHTi «Momnopoi Ilonbmi». IIpore bepent
aKIeHTye HaI[lOHa/NbHYy CIelnQiKy, TOBOpsAYM HPO ONYKAHHA C/IOB’SH
B E€ppomni. Hemapma ykpainmio IlaBmioky “ciasno w waszej Europie’, bo
“miejsca dla duszy nie ma”. ¥ nopi6Hnx yp6aHiCTMYHUX eKCKypcax Bif-
TBOPIOETHCA MOJEPHICTUYHOI ecxaTonorif. [lo pedi, BeIbMy TOKa30BUM Y
1boMy ceHci mocrae “Micto cmyTky” (1896) Jleci Ykpainku. B onosiganHi
PO3B’A3y€TbCA AaHTPOIIOJIOTiYHA IIPOOIEMATIIKA, 3 ACOBYETbCS HAIBaXK/IN-
Biure nuranus: “Jle Ta rpaHuMIL, MO Bifiii/Il€ HOPMaIbHe BiJi HEHOPMasIb-
HOro?”. BinTBOpeHo THIIOBO MOZIepHICTCBKI TomOCH, aTMOChepy >KiHOYOi
XBOpOOIMBOCTI, reHAepHi acmekTu Mucrentsa. CyLiIbHMII HecuMisM,
IPMpPeYeHICTh 300paXkeHi 3 OMEPTAM Ha TPauILlil EBPOIENCHKOI TiTepa-
Typu. XpOHOTOIl 3aMKHEHOTO MiCTa-JiKapHi [ OYIIEBHOXBOPUX — Iie
TEKCTYa/IbHUII aHAJIOT IIeK/Ma. Y MOJEpHICTUYHOMY OaueHHi O0XKeBins
TII0CTa€ CeMiOTMYHOI0 XapakTepucTukomo enoxu fin de siecle, Tpariuxoro
CBiTOBif4yTTA repoiti. [IpofoBKeHHAM TeMy XBOPOOINBYX CTaHIB, MEX
HOPMAaJIbHOTO 1 HeHOPMa/IbHOTO CTae fipaMa «brakutHa TposHga» (1908).
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Y Hanpy>KeHiil ApaMaTypriuii fil po3ropHYTO NCUXOMOTIYHIIT KOHPIIIKT,
KUt Befie 10 daTanbHOro KiHIs.

Amnanoriuni tunm nepconaxis Maemo B «Osumuni» (1911), pomaHi 3
IIi/I0K0 HM3KOK XBOPOO/IMBIIX, 30CePeKEHNX Ha IeCTPYKTUBHUX eMOLIiAX
repoiB. Oco6/11BO SACKpaBo Iie IPOJEMOHCTPOBAHO Ha IPUK/IAZ XIHOUMX
o6pasis. Kpim Toro, mepes Hamu 3aMKHeHMI ApiOHOOYpKya3HMit IPOCTip,
BIpTYO3HO 3pOOJIEHNIT PO3TIH IOBbCHKOTO CYCIIIBCTBA, AKUIT KOPETIE
3 JpaMaTMYHOIO Ta €IiYHON >KaHPOBOK CKIafoBo. Haiiromosnimmm €
IiarHo3 [ieKaJeHTChbKill eJliTi, CBOEpijHa MOJeNb KPU3OBUX TEHJEHIIiN,
IYXOBHMX i1 KyIbTypHUX IiiHHOCTel1. [iasorivna noOygoBa TBOPY cripuse
CHIBiCHYBaHHIO B HbOMY Pi3HMX TOYOK 30y i He mepenbadae JOMiHaHT-
HY IO3NIiI0 IpoTaroHicTa. IIpocrexxyroun BifMiHHOCTI MDK IBOMa 3Ha-
KoBVMY TeKcTamu B. bepenra, Mauponr 3asHauae: “Prochno pokazywato
artystow jako ludzi, ktérych tragedia utrzymuje si¢ spoleczny porzadek, w
Oziminie sztuka jest tylko droga ucieczki w $wiat idealnej ztudy, w smetne
marzycielstwo, w dalsze poz romantycznych” (Marponr, 1965, c. 299).

Ananiaz xonuentochepu pomanis B. Bepenra pae amory 3posymiru
BHYTpILIHI 3B’SI3KM MDK JeKaJIeHTCbKVMMM TEeHJEHIAMM y MVCTeLTBi Ta
MOpa/IbHUM 3aHeTa oM, 67I0KYBaHHAM CUIN BOJI, BiTa/lbHOI eHepril, pyxy
AK IlepefyMOBY MO3UTVBHIUX 3MiH Y cycninbeTBi. [IpoTe HaBiTh aTMOcdepa
PO3K/Ia Ly, TIIiHHA BUAB/LAETHCA IIPOAYKTIBHOIO, He 3HUKAE Y MAiIOyTHHOMY,
a 3a3Ha€ MEeBHUX TpaHCcPOpPMaIill, Ki YHAOUHIOIOTh IIePEeXOM, 3MiHN, [U-
HaMmiky. “W postaci tej jakby dokonywalo sie przejscie od Nietzscheanskiego
aktora do Schopenhauerowskiego muzyka i do buddyzmu, od pozornej
aktywnosci do nirwanicznej kontemplacji” (Nycz R., 2002, c. 272). Baxxnu-
BO Haro/lIOCUTH, IO CIOPifHeHicTh MK dinocopcpkumu Bisissmu Hirre
1 HapaniaMy bepeHTa IpOCTEXYETbcA i Ha PiBHI OpraHisamii CIOBECHUX
Mac, IPOHM3aHVX OiOMiHOW CTHi3alli€r0, PISHOMAHITHYMY CEHTEHLISAMM
i agopyuCTMYHVMY BVICTOB/IIOBAHHAMM, 3BYKOBMMI iHKPYCTAIiIMM, MO-
HOJIOT{YHUM MOBJICHHAM, ITapaboivHO0 CTPYKTYpoto omnoBifi. OcobmiBo
e crocyerbea “Prochna’. Tlepen Hamy 6esnocepeHbO apXiTeKCTYaIbHNIL
IIap TBOPY, 3aBIAKM SAKOMY aBTOPOBi BJAEThCA TI0Ka3aTH MOJEPHICTUIHMIA
OYHT, JaMy TBOPIIA Ha IIPUK/Iafli IPOTHCTAB/IEHHSA L[iHHOCTel! CBAIeHHIKA
i 6nasus. Vetbcsa mpo 3aHenaj| repoivHoOro JyXy, BOMi, IKUii BiITTBOPEHO
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B MeTtadopi «ckaM siHizoro fpyina». IIpomereism ButicHseTbCs dinictep-
CTBOM, PEMICHUIITBOM, MAaCKOBAaHICTIO i MapiOHETKOBOO MOBeAiHKOMW. Iyt
nopiBHAHHA y Jleci YkpaiHky TeMa mpoMeTei3My OB SI3YETCS CaMe 3 Tepo-
TYHOI0 €MI0XOI0, 3[ATHICTIO iHAVMBINYaIbHOCTI JO LVBiIi3alliiIHNX II€PETBO-
peHb, IIparHeHH:AM fjo cBobomu. Y crarti «CBob6oga i cTpaxkaanHs (mocrari
[Tpomeres 11 Icyca Xpucra B penenii Jleci Ykpainku)» Jlykam Ckyneriko
POSIJIIHYB OHTOJIOTIYHI ITpobnemy cBobomy Ta il MaHidecTarii B Xymox-
HbOMY cBiti Jleci YkpalHky B KOHTeKCTi TIyMadeHHs 06pasiB [Ipomeres Ta
Icyca Xpucta. Haronomyioun Ha QyHKIIOHYBaHHI KOHIIENTY «CBOOOHA»,
aBTOp CTATTi Bi[ICTOXOBAB J10r0 BUABIEHHA Y TBOPYili CBiIOMOCTI, MUC/IEH-
Hi, JI/ICHOCTI /1 CAMOYCBifIOM/IEHH] YKPaIHChKOI IMMCbMEHHMUIL] Ta 1i repoiB AK
€K3JICTEHIIia/IbHOI, MOPAJIbHOI, COLIia/IbHOI, KYJIbTYpHOI Kareropin. «Jleca
Yxpainka 36epirae 3aranpHy MipoceMaHTUYIHY CTPYKTYpy 06pasy IIpome-
Test, ajie BHOCUTD Y i0ro 300paskeHHs icToTHi HroaHcu. [i nikasutb [Tpome-
Tell He SIK ONiMITiENb i 6oroboperb, a HacamIepes K IeBHUIT ICUXOTHIL, SIK
0COOMCTICTD, Ha/Ji/TeHa CaMOCBiJOMICTIO (3HAHHAM) i 3TATHICTIO HA BUMHOK»
(Cxymeiiko 2017, c. 18).

IIpote B Jleci Ykpainku, ctBepmxyBas JI. CKyneiiko, «IpUMHIUIIOBO
iHIIWIT TAXIK KO TIyMadeHHs CBOOOMV» BHACTIOK il 3aXOIUIEHHS €BPO-
NEICbKUM POMaHTU3MOM, AKUII CTBOPIOBAB YMOBM J/IA caMopeaisanil
0COOMCTOCTI AK HaMBUIIOI IIIHHOCT] yHiBepcyMy. BinkpurTa BracHoi He-
MOBTOPHOCTI T€PO€EM CTABMJIO JIOTO B OIO3UIIII0 IO COLIiyMY, 110 CTBOPIO-
BajIO IPYHT [I/IA ApaMaTUYHMUX MOTUBIB Y MUCTELITBI.

3a JI0TiKOI MUChbMEHHMKA, 37IeTOM npaBiu € bibris, sika, BTiM, IeBab-
BYETbCS, IEPEOCMUCTIOETbCS B HIlIIEAHChKUX KaTeropiax. HacmifkoM miei
peiHTeprpeTalii cTa€ IpoBifHa Te3a NEeKaJEeHTChKOI Tedil IIPO0 MUCTELTBO
AK JIE€MOHIYHE I3ePKAJIO XUTTA. Y LIbOMY CEHCi BapTO 3TaflaT¥l MipKyBaH-
HS OJIHOTO 3 IepPCOHAXIB, EMbCHKOrO PO NOABINIHY IPUPORY MUCTELTBA,
PO TparisM i mecumisM, sKi ONpPUABHIOIOTHCA Y parMeHTax, fie repoi
BJAETHCS 10 LUTYBaHHA I0ceHa, bopiepa Ta iHIINX IpefCTaBHUKIB JTiTe-
patypu 1poro nepiony. Lintatu 6y HeTOUHMMM, CBOEPITHUMMU €KCIIPOM-
TaMu i cTumisanismMu mig xBopo6musi danrasii «Momogoi [Tonbii», mif
BJIACHUX HAI[IOHAJIbHUX MeTpiB HOBoro Mucrentsa — C. [TmmbuiieBcpKoro
K. ITmepsa-Termaepa. 3 06pasHiCTIO 1[bOrO YIPpyIOBAaHHA OB A3aHi Bisii
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MiCTa K JIEMOHIYHOTO IIPOCTOPY 3 IPUTAaMaHHUM JIOMY 3allaXOM TpYILY,
HasABHICTIO TICUX/TIKapHi AK HEOJIMIHHOTO TOIIOCY. 3pMHAE I1i/Ia aHTOJIOTiA
MoTtuBiB «Momnopoi [Tonbiti», HampuKIaz, XiHKa — aHTeJT, )XiHKa ¢aTanbHa,
06pa3 6esopHi, kamoxi. CyMillleHHs Pi3HUX NOIVIAAIB Ha Perlirito, MucTe-
IITBO JJO3BOJ/IIE TOBOPUTH IIPO CBOEPINHMIT MOTIOHI3M POMaHHOI CTPYK-
TypH, 6aratoronoccs, BUsAB/IEHe Yepe3 3yCTpid NMePCOHAKHUX TOYOK 30py
B MeXax OfHi€l onoBifli. Byctamu repoiB aBTOp fla€ 10pasy HOBY OL[iHKY
IPOBifIHil TeMi MUCTENTBA. Y TBOPi JOMIHYIOTb /Iia/IOTOBi apTii, MOHONIOTH
IPOHMKAIOTD B [Iia/iory, CTBOPIOIOYM MOTY>KHY aBToeKcmpecito. Kpim Toro,
no/1ihOHiA MPOCTEXYETbCA it HA piBHI )kKaHpOBOTrO cuHTe3y. [loemHyIOTbCA
€/IeMEHTY [T0E€MI Y TIPO3i, ecero TOIO. BilKpUTOCTi Hapalii TaKoX CIIpuse
BiICyTHICTD abynIApHMX MOTUBIB Ta eIi307iB, AKi MOCTYIAIOTHCA MicCIieM
pedrexciam, TucKyciam, amosis Ha Tekctu . Anonninepa, C. [Tumb6uimes-
cpkoro, O. Hinure, [I. Anir’epi, [I. baiipona. InteprekcryanbpHmii iaH TBO-
PY POSIIMPEHO TaKOXK 3a PaXYHOK BBE[JEHHA peMiHiCIeHIi 3 «/IAampKm»
b. Ilpyca i «[I3apiB» A. Miukesnya. [IpucyTHi y TekcTi ipoHis i rpoTeck
TO3BOJIAIOTD 3pO3YMITH IULAXY pelielii liteparypHoro Marepiany bepen-
tom. [lo pedi, ojjHe 3 misHix omosizanb “Zywe kamienie” (1918) mro Temy
IPONOBXYE, NOKA3YHUM KYIbTYPY AK CEHC JKUTTH, JIKEPeNo IyMaHiCTuy-
HyX LiHHOCTeit. Lle Toit MeTaTeKcTOBuMIT piBeHb IIPOOIEMI, SIKIIT KOPETIoe
3 nefitMoTHBOM poMaHy “Prochno’: “Czy sg jakies stale wartosci?”. OueBun-
HO, 3 6aUeHHAM TEKCTY SAK Ky/IbTYPHOTO IIPOCTOPY i OB A3aHe CTUII3aTOp-
CTBO, BUIIYKaHicTh TBOpiB bepenrta. Hemapma iioro HasuBamy MonbChbKUM
®nobepom. He Oyme mepeOinblieHHAM HAroloCUTH, IO CKPYIYIbO3HA
TpallsA Hajl CTUIEM, OPaHKa XYZ0KHbOTO C/10Ba Oy MIPUKMETOR TOrovac-
Hoi miteparypu. “Wydaje sie, ze stanowi to problem szerszy, odnoszacy sie
nie tylko do Préchna, ale do caloksztaltu stylu literatury przelomu wiekéw.
Obok nurtu cigzacego ku wielostowiu zaznacza si¢ tu nurt mowy lapidarne;j,
opartej na grze sprzecznosci, ktérej najdoskonalsza forma jest paradoks.
On tez w dwczesnej w sposob szczegolny stal sie sygnatem jezyka i postawy
dekadenckiej” (Popel 2000, s. 191).

Bopnouac 11i meperyku foL[i/IbHO BCTAHOB/IIOBATY Ha PiBHiI KOMIIJIEK-
CHOTO aHai3y, BiflIapOpyBaHHA Pi3HMX AMUCKYPCiB i ONOBITHMX KOM-
nereHniit. CIymHo 3ayBaxkye 3 MPUBOY TEKCTy bepeHTa AK CBifjueHHA
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ernoxu M. Wyka-Hussakowska: “Funkcjonowanie wptywoéw filozoficznych
Nietzschego i Schopenhauera w powiesci Berenta to problem obszerny i
skomplikowany. Réwna si¢ on wlasciwie przesledzeniu dziejow recepcji
tych filozoféw w okresie Mlodej Polski” (Wyka-Hussakowska, 1996,
s. 171). ®inocodcpkuit KOHTEKCT JO3BOIAE 3PO3YMITH iHTepIpeTalito
reHis Ha 3maMi BiKiB, mpoaHamisyBaBIIM ronoBHMX repoiB “Prochna’ B
acrekTi BIymBy Oynnusmy Ta ineit lllonenrayepa. Iepoi mouysatorbes iH-
muBifyanicramu, 6e3 Oynb-AKUX 3B’A3KIB 13 CYCIINbCTBOM, KOTEKTMBOM.
BrHumKae BigdyTTA eK3MCTEHLIIHOI CAMOTHOCTI, BillipBaHOCTI Bifi Harasb-
HJX IIOTpe0 JIOfCTBA, i, IK HACTITOK, OCTi/OBHA Ie3iHTerpallis coliymy,
Kpy3a IiHHOCTel, po3yapyBaHHA Bif mecumismy abcTpakTHUX MeTadi-
3MYHMX CUCTeM. 3HOBY 5K TaKU IIi HACTPOI MOACHIOIOTHCA HillIIEaHCTBOM.
Ina mimenpkoro ¢inocopa OymamaM i XpUCTMAHCTBO CUMBOTI3YBaIn
ecxaTo/moriynmit ¢inam, Tomy Oy peniriiMy HirimicTudHUMU. XpUCTH-
SHCTBO IIOB’SI3YETbCS 3 PECEHTMEHTOM, a Oy[IVI3M 3 apYICTOKPAaTM3MOM
nyxy. bepeHT npepcraBuB cuM6i03 IX peiriitHyx mapajyurM, ki Tak abo
iHaKIIe CIpUAIOTh PO3yMiHHIO (PeHOMEHY CMepTi SIK CIIOKOI0, B KOHTEK-
cri croinmsmy Ta enikypeismy. OcranHi clienyu pomaHy «TiH» mocTanTb
SCKPaBUM CBifJYeHHAM caMe I1iel pinocodii cmepTi.

Y mucti po “Chimery” BepeHTt mpepcraBuB MeTy CBO€I IOBiCTi
“Préchna”: “Sg [tacy], dla ktdrych sztuka jest najistotniejsza potrzeba ducha,
przyrodzonym pietnem umystowosci, “glodem i bélem ich wnetrznosci’,
kleskowg rozterka z zyciem, nieraz fatalistyczng wprost koniecznoscia
wglebiania si¢ calg sita mysli i uczucia we wszystkie wrazenia, objawy i w
samych siebie, a wigc we wszystkie przekazane warto$ci, normy, dogmaty
i wierzenia”. Bigpasy 3ayBakyumo, 110 Ipo6eMa MUTI pO3B’sA3yBanacs
HEOJJHO3HAYHO i IT04acTy Oy/Ia 3yMOBJIeHa pellel]i€lo pOMAaHTIYHOI CIIaji-
IVHY, 30KpeMa TBopyocTi A. Minkesuya. [Ipu ibomy Ha TeKCTH pomMaH-
TUKIB CIIMPAIOThCA Y CBOIX KOHTpOBepciAx i bepenr, i Jlecs.

Ha Bigminy Big B. bepenra, Axuii miggaBaB po3BiHYaHHIO YMCTE MIUCTE-
LTBO B POMaHHil emiy, J/leca Ykpainka IOC/TiIOBHO pOBajyiia KPUTHKY B
6ararbox >kaHpax. CaMe 3 MM IOB’s3aHa YHIBEpCaIbHICTD 1l MUCTEI[bKO-
TO XVCTY, AKVI1 BOHA BJJaJI0 IPUCTOCYBAsIa JO OCMUCIEHHA (PinocodchKux
Ipo06/IeM emoxy, 30KpeMa TOro X Taky HilmeaHcTa. O4eBUHO, HaraTo-
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Ky/IBTYPHICTb i yHiBepcanbHicTh fo3Bomun Jleci Ykpainui He nuiue ajar-
TYBaTy MaTepiaj CBITOBOI KyIbTYPH, a 11 CTBOPUTH BJIACHY Bi3il0 3[jaBHa
BiIOMMX CIOKETiB. BelbMM XapaKTePUCTUYHOK € ApaMaTiyHa rnoeMa «B
KarakoM6ax» (1905), B siKiil mpencTaBieHo ABOGIN dinocodil mpomereis-
My 3 ¢inocodiero xpuctuaHcTBa. Baromicts 06pasy IIpomeres Bin3HaumB
e M. 3epos: «[IpomeTeiBcbka HETPUMUPEHHICTD i 60r060PCTBO HOCUIN-
cs1 nepey Helo 31aBHa» (3epos 2002, 372).Ockinbku [Ipomereit K yTineH-
Hs KY/IbTYPHOTO Teposi ocTae He 6oroboprieM, a 6opiieM 3a IpaBpy, Take
TPaKTyBaHHA, Ha IyMKY A. Kpunosi, «jiaMeTpanbHO MpOTHIEKHE Hill-
IIEAHCBKIill iHTepIpeTalii IbOrO TUTAHA, JaHill y TpakTaTi «HapomxeHHAa
Tparefii 3 1yxy Mmysuku». Axmo B Jleci Ykpainku IIpomereit — mociijoBHO
IEeMOKpPAaTUYHMII repoli, To y Hime — e HaIofuHa, AKa IparHe Baag»
(Kpuosenp 1998, 163). Bapro 3a3HaumTy, 1O HilIIEAHCBKUI «IyX MY-
3VIKI» TI0CTaBaB i3 TBOpYOCTi BarHepa. CraB/ieHHs 0 HbOTO OY/I0 OBOI
CyHepedYIMBIM, Bijl 3a4apyBaHHA JJO pO34apyBaHHs, ajpke e OyB KOMII031-
TOP, SIKWII CisIB HaBKOIO cebe crycTonteHHs. IlinmopsgkoByBas fpysx0y, Ko-
XaHHs, CUMIIATII0 BJIACHI TBOPYOCTI, OyB aHTICeMiTOM. O4eBUIHO, 3aB/-
KV caMe Liilf cynepewmBOCTi nocrarb Barnepa crae i Himure 06’exrom
yBaru. He octanHe Miciie y TBOpYiit 1abopaTopil yKpaIHChKOTO i O/IbCKO-
ro MopepHicTiB nocifiae nocrarb A. Illonenrayepa, 30Kpema ifei 1ioro mpo-
BigHoi Tpani «Swiat jako wola i przedstawienie» (1844). ®inocod o6rpyH-
TOBYBaB 3a710Bro jo Hinje “idei uniwersalng zasade zycia, przezwyciezajac
tym sposobem problem $mierci” (Matusiak 2006, 331).

ApxitekcryanbHi acnektu posrnagae A. Kopuiubka B «OpepxuMiii»
(1902). Tocniguuis sHarimIa TicHnit 38’130k MK MipiaM i KoHIjeni€o
Hapopuau @. Hinme. Hapmronuna, Ha 710ro JyMKY, XapaKTepU3yeThCA
BOJIEIO i CMJION0, IO IIPETEH/ Y€ Ha IPABO CTBOPUTY BJIACHY TEOPII0 LIIHHOC-
Ti. MipiaM, AK HillIEaHCBKill HAIIIOAVHI, BYCTAa4a€ BiiBaru BUCTYINUTI
IPOTY XPUCTUAHCBKOI (inocodii i mipTpumysatn pinocopcpknit MOHI3M,
AKUI pobUB caMe TIOAVHY TBOPILEM L[iHHOCTeI!, a He TPAHCIeHAEHTHOTO
bora; Bapro BimMmiTUTH, 3a3Ha4anma JOCHimHMIA, 0 Mecid, moMideHMi
Borowm, Jloroc, yTinusca B 3eMHY GOpMY TIOAMHM i CTaB Ji/IA TOJIOBHOI Te-
poiHi 06’€KTOM fK IyXOBHMX, TaK i TimecHux 6axxanp. [Ipore A. Kopunbka
noMiTuna it neBHi BigMiHHOCTI MK Mipiam i o6pasom Hapmropuy Hin-
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1€, i 1l ACKPAaBO MPOABIAETHCH, AKIO IOIIAHYTU Ha TOJIOBHY IepOIHIO
K Ha JTIOOJAYY XKIHKY. 3 OHOr0 60Ky, BOHa HaBXXYETbCs IHCTMHKTVB-
HO, HEIJAJHO i pilllyye ZOCATTU CBOEI MeTN — 3aBOMOBATH M000B Mecii.
IIporte, 3 mpyroro 60Ky, iif IpUTaMaHHWII alIbTPYi3M, BOHA CTPAXJAE de-
pes BTPaTy KOXAaHOIO, XOYe OUMCTUTH JIOTO Ta BPATYBATU MOMY XKUTTH,
Biaroun 3a 1e BaacHe. Hapmoguua Hine 3anporpaMoBana Ha Te, 1100
JOCATTH YOTOCh BUILOTO i IIPEKPACHOTO, Yepes3 10 BOHA BifIpiKa€TbCA Bify
yCiX JIIOAICHKUX IOTpeb Ta MOYYTTIB, CTiAYI0UN TiNbKM CBOIIT MeTi, Ha Bif-
MiHy Bifi nepconaxis Jleci Ykpainku. [Jocmignuns sragana B. Areesy, sika
CTBEPIKYBa/a, IO CIBYYTTA Ta EMIIATiA B CUCTEMi €TUYHMX LIHHOCTEN
IOETKM 3aliMany Baknuse Micie, Ta Cubbio ByiiToBnd, AKa y cBOIi
CTaTTi JOKIAJHO IpOaHajli3yBaja HM3KY IepcoHaxiB Jleci Ykpainkm i
BI3HAJIA, L0 «IIOBHOIPABHOK YYaCHUIIEI i BOJHOYAC TBOPYMHEK CBi-
Ty LiHHOCTel y Jleci YKpalHKM € JIIofiHa, AKa HAMara€TbCs ONMHUTICA
B KY/IbTYPHill CTMXII 1 Hall4acTille JOCATaE YCIiXy y CBOIX moIrykax. [e
JIOfIVHA, fAKA YCBiIOM/IIOE CBOK AKCIOJIOTiYHY iIeHTUYHICTDb, IHAUBINY-
aJIbHICTD, 3pa3KOBY MOZENb IiIHOCTI BUIIOro IaTyHKY» (Wdjtowicz 2008).
BopHovac morpibHO 3ayBakuTy, 1o JyXoBHe AucypeHTCcTBO Jleci Ykpa-
iHKM GOpMY€EThCA He TaK B PiUMII YMCTOTO HillllleaHCTBA 00 XPUCTHAH-
CbKOI JIOKTPUHM, a HabIOKeHe M0 ifjeonorii MaHiXecTBa, THOCTUYHOTO
BUeHHA. AfKe «ii 3 Hinje 1yXoBHi it iHTe/IeKTyaIbHi IOIYKN TOUMINCA
X04a J1 apase/bHo, IPOTe pisHUMM HMiLAxaMm» (3abyxko 2018). Leit me-
TOZO/IOTIYHO 3HAYYLINI BUCHOBOK I PO3YMiHHA IMTOMOI Bary Hile-
aHCTBA B TEKCTAX YKPAIHCHKOI TOETECH CIIPUAE NOCIIKEHHIO icTopil ifert,
IyMOK, Mi(iB, 1[0 HOCH/IMCA B MOBITpi, CTaBa/M 3ara/IbHUMM MicUAMM i
mapkepamu emnoxu fin de siécle. Xait tam sk, ane Jlecs iHTepmperyBana
XPUCTHAHCTBO C IO3UILIN HOBOI JiTepaTypHOI mapagurmu. «MopepHicT-
CbKa KPMUTMKA XpUCTUAHCTBA y Jleci Ykpainku i 6araTo B YoMy IIOB’A3aHa
3 HillIeaHChKOIO Tpaauuieo... OpieHTallid Ha TOpAOro iHauBigyamcTy-
HOT0, Ha JIIOAMHY, KOTpa 6epe Ha ce6e BCIO BiIOBia/IbHICTD 3a BIIACHUII
BIOip, 0O3HAYa/Ia Pi3Ky KPUTHUKY IOCTY/IATY BCe3araabHOI piBHOCTI B TI0-
KOpi, piBHOCTi oTapu nepef macTyxom. Aje ipu 1bomy Jlecs Ykpainka, Ha
BigMiny Bix Hinme, He abcomotnaye Boio 1o Baapm» (Areesa 1999, 218).
[Ipote mopuHa Mae 6yTH PO3MOPAFHUKOM BIACHOI O, iHiliaTOpOM TI0-
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3UTUBHMX 3MiH. Y IJbOMY CEHCi IPUKMETOI0 € Kaska «Metenmuk». Iepoii i3
1o6poi Boji 1eTUTB [0 CBiT/Ia, BMOMpae MOLIYK iHIIOTO CBITY; ifjes Bifjmo-
Biffa/IbHOCTI 32 CBiit BUOip mepen noneto (mosuilis MeTenmka: Ma€em Kpuna,
HaBiTh AKIO Lj¢ TIIbKM KPUIbLA, KPUIbLATA, — MYCUI JITATH, JInmmk
Ke HEXTye CBOIM IIpM3HAYeHHAM: BiH Ma€ Kpy/Ia CUIbHilI, HDK y Mete-
JIUKa, ajlle He Ma€ YL, OTXKe, He 3/jaTeH JITaTy); BUK/IVK CMepTi 3apajn
camopeanisanii. M. 3epoB cBoro 4acy momitus, sk Jleca YkpaiHka Ha-
Marajacs epeoCMICTIOBaTH XPUCTUAHCTBO i, oueBMaHO, Himme mna nei
0yB CBOEPITHUM ITOCEPEHIKOM, a 1 JI0TO ifel Ky/IbTypHUM TpaHCchepoM
y nboMy mpoueci. Ha [yMKy jiTepaTyposHaBILid, BIIAJA€ B OKO «IKUIICH
aHTUXPUCTUAHCHKMIT 1i€l Pinocodii AyX i TOH. 3aMONOAY TepednTyoun
npaili, mpucssdeni bibmii Ta mpopokam, MMIbHO paHHIM XPUCTUSHCTBOM
3alIMalO4NCh, Jlecsa YKpainKa HifK i HIKO/IM He MOITIa IIOMUPUTIICA 3 OCHO-
BaMI XpUCTUAHCHKOTO CBiTOINARY > (3epoB, 2002, 372).

[Toni6bHoto 3maTHICTIO 0 Kpealii HagineHa i repoinsa «Opep>KUMOoi».
Xait Tam K, ane 1 06pa3 y Jleci YkpaiHky HafimeHuit 3aTHicTIO yCBi-
JOMJIIOBATY CaMOTHICTD iHImmX. Ile mepegymoBa HabMVDKEHHA TepoiHi 10
cBiTy BuIuX niHHOCTelL. [lo pedi, 1i ¢ppasa «Jkuit BiH ogmHOKNMIL, H0XKe
IpaBuil» TEKCTYa/lbHO IIEPEryKyeTbcs 3i cnoBamu Pidappa y gpamaruy-
Hilt moemi «Y myi» : «SIKkuit a1 ogyHOKMIL, 60>ke npaBwuit!». CTBOPIOETHCA
edexT Bifi3epKaseHHs TeMU CAMOTHOCTI HeTepeciqHol 0cOOMCTOCTI, sKa
TIOB’SI3Y€THCS 31 CTUXIE TBOPYOCTI, Kpealjieto. SIcHa piy, TpapuuiiiHe po-
MaHTUYHE IIPOTUCTABIECHHA MUTLA i HATOBITY IIEPEOCMICTIOETHCA B MEX-
aX MOJIEPHICTCHKOI €CTETHKM i Hil[II€aHCPKOTO JUCKYPCY. «Y IyIli» - Le
KBiHTeCeHIL|isl MOB’sA3aHMX i3 eHOMEHOM TBOPYOCTI MOTUBIB, IPOCTIp,
B AKOMY «4Ta4 HEMOB JJOTOPKA€ETbCA [0 Oro/IeHOro Hepsa Jleci YkpaiH-
ku-mMutis» (Kowepra 2010, c. 32). TBip mouinpHO posrisfaTi B KOHTEK-
CTi XpUCTUAHCHKOI ApaMu. fIK 3i3HaBa/sacsa caMa aBTOpKa, 1ie He Tparefis
CaMOTHOCTi 0COOMCTOCTI B HATOBII, a IIEPEOBCIM Tparefis MUTLS, KU
BJIaBCS JIO €CKaIli3My, BTIiK Bijl yCbOTo >KMBOTO i 3aryous cebe.

Pivapg AvipoH 3armMOMIOETbCA Y CBIT MUCTENTBA, YCBIJOMIIOIYN J10TO
CAaMOLIIHHICTB i Ti CTpaKIaHHA, AKi CYIIPOBOKYIOTD IIOfIBVDKHULIBKY TBOPYY
nparo. MycTenTBo — 1Lie 3aBXK/AM HECTIOKill, HeCKiH9eHHi Mpii, po34apyBaH-
HsL, 371eTH i1 mafiinns. Tparenis Pivapya siBisie co6010 caMoCTiitHy po3pooKy
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TeMI 3MillIaHHA XapaKTepuCTYHMX puc IIpoMereeBoro Haiaaka 3 HociaMu
xpucTusHcbKoro danatuamy. Tomy Pivapn 6mvpxunit o Heodira-paba, Hix
1o Pydina. BaxxisymM y mporieci Kpeartii, TBOPiHHSA € Aia/ior 3 PeLMITIEHTOM,
SIKVI TIifl BIVIMBOM Iii€i KOMYHIKalil I0-HOBOMY CIIPMIIMA€E CBIT, iHTepIIpe-
Tye JI0r0 B MUCTEIBKIX KaTeropiAx. Y IIbOMy CEHCi CKY/IBITypa fK CIoci6
MICTEIKOTO IIEPECOTBOPEHHS CBIiTY BifIpiSHAETHCA Bij 3BUYAIIHOTO peMeca
i mimTOBXYE IO YCBITOM/IEHHS CUHTE3y MUCTELTB, CUMQOHI3MY BHACIIIOK
TapMOHIITHOTO TIOEJHAHHA JIOTO apXaluyHVX IIEPBHIB 3 MOIEPHUMMU IIPOABAMMUL.
Henapma He6ix Piuappa, iioro cBoepimHmit ABIHNK, CTA€ MAJIIPEM, OCMIC-
JIIOI0YY CBIll XMCT y IIMPOKOMY (POPMaTi CaKpaIbHOTO BIUIMBY MICTEITBA
Ha mofuHy. Came 1i HACTAHOBY CIIPUAIOTH YCBiJOM/IEHHIO Te3) IIPO Te, 110
«©KUTTS KOPOTKE, 2 MYUCTELTBO BiuHe». Ha NpuKIafi IpefCcTaBHIKIB PisHUX
MICTETB BiITBOPEHO BOJHOYAC 3MiHY IIOKOJIiHb, B fIKill HE3MIHHUM 3a/Ili-
IIIA€THCS MUCTELITBO, He3a/IeXKHe Bifj YTWITapHYX ITOTpeO, Biff TaK 3BaHOI ec-
tetvky obcmyroBysanHA. Ha mymky C. Kowepry, «ii (Jleci Ykpainkn — P. P)
Ky/IbTypocodis y TIyMadeHHi pyM3HavYeHHs MICTELTBA O/IM3bKa JIO YTOIiY-
HO-Teypriunux reopiit» (Kogepra 2010, c. 81).

Y ppamaTuyHiit moemi «Oprifg» TpaKTyBaHHsA TeMM MIUCTELTBA Opra-
HiYHO ITOEHYETHCA 3 OCMUC/IEHHAM JIOTO POJIi Y KOJIOHia/TbHOMY CYCITi/Ib-
CTBi, TPOMaJIAHCHKUM IIpU3HaYeHHAM. [Ipy 11boMy yKpaiHCbKa IoeTeca He
06MEeXYEThCS IEBHUMM XPOHOIOTTYHMY PAMILIMY, @ 3HOBY 5K TaKM CIIiB-
BiIHOCUTb [Ii0 TBOPY i3 cloxxeTamu cBiToBOI KynbTypu. Ha gymky B. Are-
€BOI, «T1apajenb Mk 3aBoiioBanuM KopindoM i kononianpHo0 YKpaiHOO
TyT 6imblr HDX 1mpo3opa» (Areesa 1999, 72). Bapro 3asHaunty, mo et
TBip IEMOHCTpY€ 3pOLIeHHA 0e3I0CepeIHbO MICTEI[bKOI IPOOIeMaTHKI
i3 cycnibHOW, PO 1O 3aBX[AU Hamolernuso mucana Jleca YkpaiHka y
CTAaTTAX i XyOKHIX TBopax. e Buimmit cTyninb cBo6oay TBOpPYOCTi pajn
IPOCNABIAHHA BIacHOro Hapony. IloeT-criBenb AHTel He IOTOKY€ETCA
3 IPYrOpASHUM CTAHOBUILEM IPELbKOI KYIBTYPU Y 3aBOJIOBHUKIB — PUM-
naH. Hegapma came fpamarnsosaHa noema 3irmynja Kpacincbkoro «Ipnu-
nioH» Oy1a MONITOBXOM I HamucaHHA «Oprii», B AKill, OFHAK, icTOpUYHi
I cycminbHi aKkIleHTH IepeBeeHi y IIaH BHYTPIIIHIM, ICUXOIOTiYHMIL.
Himjmeancbkuit BUMIip TBOPY 03BOJII€ TOOAYNTH B JIOTO OCHOBHII KOJIi-
3il mepemMory OpriacTU4HOrO Ky/IbTY, IIOTaHCBKOTO AiOHicilicbkoro Pumy
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HaJ| anojyIoHiYHoW Ipemnieto. [TpoTe KOHPMIKT Mae mepeoBCiM KyIbTyp-
He TIPOYNTAHHA, 60 X He3BaXAI04!M Ha PUMCBKY eKcIaHcio, came [pernisa
CBOEIO KYIbTYpOI0 IigKopuiaa Pum. 3pemToro, nepeBa’karoTh He CYCIIiIbHI
KOAM, a BivyHi IiHHOCTI, yHiBepcambHe, Midosoriute. 3HOBY X Takm Iie-
pen Hamu npuramaHHi Jleci YkpaiHni HacTaHOBM Ha eCTETU3Aliil0 CBITY,
OCMICJIEHHA JIOTO B aPXETUITHNUX CTPYKTypax. YKpaiHCbKa MMCbMEHHUIIA
BTi/IF0Ba/Ia Ha PifIHOMY I'PYHTIi 3araJIbHOE€BPONEChKI TeHgeHNil. K cmym-
HO 3a3Havyae Kyxap 3 mocumanHAM Ha M. 3epoBa, MUCTKMHSA 3HAXOAVIACA
i/l BINIMBOM «TaKOTO JKepesIa €BPOIENChKOI IHAMBINYaMiCTUIHOI [yMKH,
IO ¥ 3HAJIIO pe3oHaHC y JlecMHOMY CBITOITIAfL, AK, 3PELITON0, LOBOIL
Mi3HO CIPUIHATA B YKPAIHCBKIll JiTepaTypi iHAUBIAyanicTUYHO-pOMaH-
TUYHA criafuyHa baiipona, I6cena it Hinme» (Kyxap 2000, 215).

Cunbsia ByiiToBud 3BepHynma yBary, mo TBopdYicTb Jleci Ykpai-
KII pO3BMBajacA B PYC/Ii MOJEPHICTMYHOI eKCIpecil KymbTypu, 3Tif-
HO 3 XapaKTepHNMMM TeHJIeHIiAMy nepenomy BikiB: “Na plan pierwszy
wysuwa sie przede wszystkim myst filozoficzna Friedricha Nietzschego.
Kontrowersyjane poglady autora Poza dobrem i zlem zmuszaly Ukrainke
do glebokich refleksji nad aksjologiczng sferg kultury. W refleksjach
tych odnalez¢ mozna tyle samo negacji, co akceptacji Nietzscheanskiej
filozofii. Kwestig kulturowa, w ktorej zwigzek $wiatopogladu pisarki z
ideg niemieckiego mysliciela ujawnia si¢ najwyrazniej, jest dialektyka
wolnoéci - nieustanna walka o nig we wszystkich sferach zycia...
Przyjmujac ide¢ indywidualizmu, pisarka stanowczo przeciwstaiwata sie
jednak Nietzscheanskiemu usmierceniu wartosci. Zdawata sobie sprawe,
iz warto$ci wspotkonstytuujg kulture i tworza jej tad akcjonormatywny,
przy czym nie mozna mowi¢ o nich w oderwaniu od podmiotu bedacego
ich tworcg, ich propagatorem, manipulatorem. Zgodnie z tendencja epoki
upatrywaé wiec zaczeta w czlowieku nie tylko uczestnika narodu czy
spoleczenstwa, ale przede wszystkim indywidualnos¢, ktora powolala
do odwaznych, niejedokrotnie nadludzkich czynéw, poswiecen, ofiary.
Jednoczesnie indywidualnosci tej nie sg obce glebokie, swoiscie ludzkie
problemy wewnetrzne, duchowe”(Wojtowicz 2008).

[TigTBEpIXeHHAM ILIi€l TBOPYOI 3a/IEKHOCTI Bifl KY/IbTYPHUX CIOXKETIiB
eroxu € moetnyHa apama «Kaminumit rociogap» (1912), B sAxomy Maii-
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CTEPHO i BIPTYO3HO IIPEACTaB/I€HO AaHTPOIOJOTIIO i CEMIOTUKY KaMiHHO-
ro. [Top’s13aHi 3 HUM 00pa3yu MOAAITHCA Y BiANOBifHIN ekcipecii. Kaminb
YBIYHIOE TMMYAacOBe, MEPEBOAAYM JIOTO B IUIOIMHY €K3MCTEHIITHOTO
pO3yMiHHA, TpakTyoun macta fAK ¢pinocodcbky kareropito. Kpim roro,
KaMiHb HeMOBOU Marepianisye yaB/IeHHA Npo fyxoBHe OyTTsa. Ha mymky
JI. KyniHCbKoi, ecTeTHYHa AKiCTb KaMEHIO «3aK/IaJieHa B CaMOMYy IIpefiMe-
Ti, BOHA iCHY€e 00’ €KTUBHO, i Jlecss YkpaiHKa BUKOPUCTOBYBAJIa He TilTbKI
OyKBa/IbHE 3HAUECHH 1IbOTO C/IOBA, | 100 eKCIPECUBHY MOYK/IUBICTB, 1110
BUIUIMBAE i3 CyTi npeaMerta... [Ipama «Kaminumit rocriogap» He CTpakfiae
Biff 06pasHOro mepeHacuueHHA. B Hiil € eITMOTIB KaM SHOTO L}apCTBa,
IIJ0 BUKOHYE 0COOIBO BAX/IMBY ifle/IHO-KOMIIO3UIIIIIHY POJIb Y BUpIIIeH-
Hi 0cHOBHOI po6emarvikn» (Kymincbka 1971, 201). Y mucri o A. Kpnm-
CbKOro Bif 24 TpaBHA 1912 p. Jleca mucata, o ifiest ApaMu — Lje «IepeMora
KaMiHHOT0, KOHCEPBATVBHOIO IIPMHIIUITY B KOMaH/Opi, HaJl pO3[JBOEHOIO
AyLIEK TOp/oi, eroiCTMYHOI XiHKYM NOHHM AHHM, a 4epe3 Hei i Hapj Jlon
XKyanowm, «mmuapem Bomi» (Jlecst Ykpainka. 1978. T. X. 335). Bapto 3ayBa-
JKUTH, 10 YKPaiHChbKa IT0eTeca BIAEThCA [0 iHTepIIpeTallii JOBOJIi MOMIN-
PEHOro TOMOCY He JIMILIE €I0XM, a CBITOBOI KY/IbTYpy 3arazoM. Y JIUCTI
no Kobunancpkoi untaemo: «Illozo xapakrepis, To 5 He Maja Ha MeTi 10-
maBaty 1och HoBoro» (Jleca Ykpainka. 1978. T. X. 367). [Taparneni i3 ce-
MaHTHKOI KaMeHIo y B. BepenTa minkom noriuni. Ampke B itoro “Zywych
kamieniach” came cepenHpoBiuHi daciyHaLil MOCTAIOTH AYPOI0 XYHOXK-
HBOTO CBiTy TBOpY. IT0/IbCbKOrO MuChbMEHHNKA LiKaBIIa IpobIeMa Mic-
TENTBA i MUTLA B Cy4aCHOMY CYCIUIBCTBI. BKpall BaXIMBO po3ymiTy, o
y uboMy TekcTi “Sredniowiecze widziane jest przez pryzmat modernizmu
i na odwrot” (Krynski, 2003, 160). I1s HasBu4aiiHo 3py4Ha Gpopma CIIiB-
BiJJHECEHHA CE€PEeNHbOBIYHOI BAaraHTCHKOI TPajuLil 3 MOJEPHICTUYHUMU
NOIIYKaMM BifTBOPIOE TPAHCIIOHYBAaHHA OfHi€l enoxy Ha inmy. [Togopox
KyIbTYPHUMY CBiTaMI CTa€ JIEITMOTUBHOK y TBOpi bepenra, kopemo-
I09Y 3i CIUTIeCKaMU JIeKaJIeHTCTBA, KY/IbTY YMCTOTO MUCTENTBA TOIo. “W
réwniej mierze, odmiennymi jednak sposobami, przeciwstawiajg sie acedii
nieliczni sposrod grodzian, ktorzy z wyzwolenia z wigzéw «osiadlosci»
szukajg jedynie w «wedrowaniu wedle ducha” (Krynski, 2003, 62). ®ynkuis
mucrentsa i B “Préchnie’, i w “Zywych kamieniach” mae incnipaiinuii
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XapaKTep, 10 € HaBiTh Ba)K/IMBIIIMM 3a IIOPOKYBaHi LM MMUCTELITBOM
inei. Bapro mam’siTaty, mo BepeHT He 6B NPUXMILHUKOM a6COMIOTHOTO
€CTeTU3MY, He IOJi/IAB KOHLENIii MUCTeNTBa JId MUCTenTBa. IIncpmen-
HIUK OyB Opi€HTOBAHMII IIePEOBCIM Ha KY/IbTYpOTBOPYY POJIb ifiel B KOH-
TeKcTi 6eprcoHiBcpKoi «ginocodii xurrsar». “Jako swoisty odpowiednik
Bergsonskiej elan vital da sie tez rozumie¢ wyzwolong w “Zywych
kamieniach” ide¢ mitu. Podobnie jak Nietzsche nie cenil Berent sztuki,
ktora nie zbliza do horyzontu czystej idei, ale jego powiesciowi artysci nie
s3 stylizowani na nadludzi” (Krynski, 2003, 62). I3 mieto izeeto xopemoe
Mi¢ mpo mmuapis y momyxkax Casroro Ipaamso. Ileit i sarpyHToBanmit
Ha ifei JlioHiciricbkol pajocTi 6yTTs, KOMM AyX Napanidye BOMIO B LIOEH-
rayepiBCbKOMY CeHCi, BM3BOJIA€ IICUXiUHY eHeprilo, € 30po€to B 60poTh6i
3 acedia. Ha Bigminy Big “Zywych kamieni”, y “Préchnie” na miponorema
3a3Ha€ NepeiHaKIIyBaHHA, aJpKe KOXKEH i3 )KUTTEBUX JOCBifiB repoiB cTae
aBTOMATMYHO X 3HUIIEHHAM, a EAVHNM CBiT/IOM /I HUX MOXKe OyTu He
Ipaasp, a T71iH, po3K/IazieHa Marepis, raub: “Pozapalaly sie blednie ogniki:
zaswiecito prochno”. Bunnkae o6pas mpipsu, 6e30/Hi, siKa aCOL[iF0ETHCA 13
3aCy/PKeHHAM, CTpaXHaHHAMM i posmadem. He Oyne 3aiiBuM Haronocu-
™, wo y “Préchnie” mpexcrasneHo nepeBepHyTy iepapxito, MOIEITIOETbCA
KapTuHa y fyci [ycrasa 3 yerBepToi yactunnm «[I3amiB» A. Minkesnya. ¥
cBiti bepenra Cpare IlucbMo BTpauae paHI, eBabBYETbCA, HATOMICTDb
NPOAB/IAETbCA HIl[IIEaHCTBO AK HOBa peniria. Crosinye ii bopoBchkuii,
AKUIT OBHICTIO NOZiIA€ nocTynaty 3 TBOpy “Tako rzecze Zaratustra”. Box-
HOYAC ITiIKPeCTI0eThCs HebesIeka HillllleaHChKOTo Hirinismy, ajpke aktop
BopoBcbknit yrinoe Metadopy moayHY, T030aBIeHoi TBOpYMX cul. Jleit-
TMOTVBOM IIPOXOJNTD ifiest po Te, 110 popma 3’ifae 3micT, a MeTadisnHa
€K3VCTeHIis JIIOMHY [IePeTBOPIOETHCS Ha MIOCh NIPEIMETHE, ypeueBIeHe.
Yci mpo6meMu MUCTEI[KOTO XapaKTepy pO3B A3YI0TbCS 3TifHO 3 KOHIETI-
Lji€10 BOX JYII IMMCbMEHHMKA, IHTe/IEKTYa/IbHOI CBIZIOMOCTI i criocrepira-
Ya CyCII/IbHYX ITpoleciB. Bu3BoneHHA Bij cycIinpHOI Tpo6neMaTyky, 1mo-
neMika 3 mosuTuBisMoM ife Bif Hinme Ak incmiparopa bepenra. Y npomy
ceHci cBobofa fyxy y Jleci TakoX ycItafikoBaHa Bifj HIMEIIbKOTO MMC/IUTe-
JIA, B TOV 9ac K IMMTaHHA TBOpYol cvm i 6escymns iipe Bix lllonenrayepa
3 JI0T0 ippaljiOHa/IbHO0 BOJIEIO IO XKUTTH.
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3icTaB/eHHA COPUIHATTA IeKa[IeHTCTBA B KOHTEKCTi iflell HillleaH-
CTBa J]03BOJIsI€ obOaunTy 6araro crinbHoro y B. bepenta i Jleci Ykpain-
k. IlepemoBciM 1ie CTOCYeTbCA KPUTMKM PANMKAIbHUX TEHJEHIIN MDK
POMaHTHU3MOM, IO3UTHBI3MOM i MOJIEpPHI3MOM, 30KpeMa [IeKa/IeHTCTBA K
0COO/IMBOTO CBITOBIAYYTTS, €CTETUKM, CTUIIO, IOETUKAIBHOI ITapaiurMIL.
bepent B eniuniit nposi, a J/leca Ykpainka B KpuTuii, ipaMaTyprii, MaIiin
XYJOXXHil IIPO3i, B €MiCTOMAPII Bif4yTHO pearyBay Ha 3MiHU B iCTOPUKO-
iTepaTypHOMY IIpolLieci, 06CTO0YN BIacHe PO3YMiHHA iHAVBIyanbHOI
cBobop, BOM ¥ HEBOI, /IiTepaTypHO-MIUCTENbKIX HOBaMLiil, dimocod-
CbKUX ifeit emoxy. HinjmeancTso 6yno tuM QyHZaMeHTOM, SIKMIT O3BO-
NMB B Cy4YacHIl MMCbMEHHMKAM €I0Ci BiTHAMITV CYTOIOCHI apXai4Hiil 1mo-
TaHCDHKi 1 XpUCTVAHCHKI KY/IBTYPHI elleMeHTH, BUOYAYBaTU CUHKPETUYHY
TEOpilo MUCTEIITBA Ha 3acaflaX My3MKM, IIOETMYHOTO C/I0BA, TAHIO. 32 110-
CepEeNHMIITBOM HillIIEaHChKIX il 3MIiMICHIOEThCA IEKOHCTPYKIIiA 1MO3u-
TUBi3MY, KPUTMKA HAPOJHUIITBA, TEOPii 4MCTOro MucTenTBa. «IlepexpecHi
CTEeXXKM» TIONbCHKOTO Ta YKPaiHCHKOTO MOJIEpPHI3MY 3yCTpinucs 6arato B
4OMY 3aBJAKM KpUTNUHIl pedrekcii Jleci YKkpaiHKM, HaBAMBOBIKY BUIIe-
PemKaIbHOI, IPOTHOCTUYHOI i CTPATEerivHO BaXK/IMBOI /1A IIOCTYIY HOBOI
niTeparypHoi enoxu. bescyMHiBHO, THIIONOTiYHI 30irK i meperyku y TBop-
qocTi B. Bepenta i Jleci Ykpainku Biz6uBaoTh TeH/eHIIiT 1061 MOfiepHi3-
MY i CHOHTaHHO CTAaIOTh 3araJIbHMMU MiCIIAMI, KyJIbTYPHUMY TOIOCAMI B
IXHI JIiTepaTypHO-MUCTELbKIN 1 KpUTUYHIN CIIaIHI.
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