94 Kuiscoxi nononicmuuni cmyoii

UDC 821.162.1-3Rak:82.0-31

Agnieszka Trzesniewska-Nowak
ORCID: 0000-0001-8425-7185
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Abstrakt. Artykut podejmuje analizg powiesci Puste niebo Radka Raka (2016) w
kontekscie topografii Lublina oraz kategorii geopoetyki. Rak kresli obraz miasta jako
przestrzeni wielowymiarowej - historycznej, onirycznej i fantastycznej zarazem.
Szczegblng role odgrywajg podziemia, zautki i zakamarki, ktére fumkcjonujg
jako alternatywny system komunikacyjny, ale takze jako przestrzen inicjacyjna,
zamieszkana przez potwory i ludzkie leki. Autor wykorzystuje archetypy (inicjanta,
mentora, trickstera, kobiety uwodzicielki, Cienia), ktére zostajg zdekonstruowane
poprzez wpisanie ich w logike antybohatera. Narracja powiesci wypetniona jest
intertekstualnymi nawigzaniami do literatury Swiatowej (m.in. Dickens, Schulz,
Carroll, Lewis), mitow oraz kultury popularnej (Hitchcock, konwencje horroru).
Lublin jawi sig¢ tu jako palimpsest, heterotopia i przestrze# graniczna - migdzy
realnym a fantastycznym, sacrum a profanum, pamiecig a zapomnieniem. Analiza
pozwala dostrzec w Pustym niebie nie tylko fantastyczng wizje miasta, lecz takze
literackq refleksje nad jego kulturowg tozsamoscig.

Stowa kluczowe: Lublin, geopoetyka, realizm magiczny, Radek Rak.

Nota o autorze: Agnieszka Trzesniewska-Nowak, doktor nauk humanistycznych,
wyktadowca w Centrum Jezyka i Kultury Polskiej UMCS.

E-mail: agnieszkatrzesniewska@vp.pl

Arnemka Tmecuescpka-HoBak

TE, YOTI'O HE BUJTHO, ABO JTIOB/ITHCBKI ITIA3EMEJIA,
3AKYTKU M 3ABYJIKU YV «ITYCTOMY HEBI» PATKA PAKA

Anomauis. Cmamms ananizye poman «ITycme neb6o» Paoka Paxa (2016) y
Konmexcmi monoepagii Jlio6nina ma kamezopii eeonoemuxu. Pak 6ubydosye 06-
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a3 micma K 6a2amosuUMipH0O20 NPOCMOPY — 800HOHAC ICMOPUUHO20, OHIPUUHOZ0
ma ganmacmuurozo. Ocobnugy ponv sidiepaiomov niddemenns, 3aKymku ma 3a-
8YIIKU, WO PYHKUIOHYIOMD K ANbMePHAMUBHA CUCEMA KOMYHIKAUil, a makox
SIK iHiyiauiiinuil npocmip, HaceneHusi 4y0o8UCLKAMU Ma TOOCLKUMU CIPAXAMU.
Asmop 3acmocosye apxemunu (iHiyianma, HAcMAasHuxa, mpukcmepa, xiHKu-
cnoxycHuyi, Tini), sAKi nionsearomv 0eKOHCMPYKuil uepe3 ix 6KMOUEHHA 6 7102IKY
anmueepos. Hapamue pomany HacuueHuti inmepmexcmyanvHumu 6i0CUnanHamu
do ceimosoi nimepamypu (3okpema, Hikkenca, llynvya, Keppona, Tvioica), miie
ma nonynaproi kynomypu (liuxox, koneenuii eopopy). Tobnin nocmae mym sx
nazimncecm, 2emepomoniss 1 NoepanuuHuil npocmip: Mix peanvHum i panma-
CIMUMHUM, CAKPATIOHUM i NPOPAHHUM, nam ammio ti 3a0ymmam. AHanis 00360715€
nobavumu 6 «Ilycmomy Hebi» He nuwie panmacmuune 6aueHHs micma, a 1
nimepamypHy pegnexcito Hao 11020 KynvmypHOI0 i0eHMUUHICMIO.

Ingpopmauis npo aemopa: Arnewixa Tuwecnescoka-Hosax, 0. in. H., 6ukna-
dau nonvcokoi mosu 6 Lenmpi nonvcvkoi Mosu i Kynvmypu 0715 nonbcvkoi diacnopu
i inosemuis Ynisepcumemy Mapii Kiopi-Cknodoscokof.

Enexmponna adpeca: agnieszkatrzesniewska@vp.pl

Agnieszka Trzesniewska-Nowak

THAT WHICH IS INVISIBLE: LUBLIN’S UNDERGROUND,
NOOKS AND ALLEYS IN RADEK RAK’S THE EMPTY SKY

Abstract. The article analyzes Radek Rak’s novel Puste niebo (The Empty Sky,
2016) through the lens of Lublin’s urban topography and contemporary geopoetics.
Rak depicts the city as a multidimensional space—historical, dreamlike, and fan-
tastic at once. Underground passages, alleys, and hidden corners play a central role
as both an alternative communication system and an initiatory realm populated
by monsters and human fears. The narrative employs archetypes (the initiate, the
mentor, the trickster, the femme fatale, the Shadow), which are deconstructed by
embedding them within the logic of the antihero. Intertextual references to world
literature (Dickens, Schulz, Carroll, Lewis), myth, and popular culture (Hitchcock,
horror conventions) enrich the novel’s structure. Lublin emerges as a palimpsest, a
heterotopia, and a liminal space—between the real and the fantastic, the sacred and
the profane, memory and oblivion. Puste niebo is thus both a fantastic vision of the
city and a literary reflection on its cultural identity. It is concluded that in Radek
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Rak’s Empty Sky, Lublin functions as a cultural crucible, a liminal city where histori-
cal, religious, and cultural layers intersect. The city embodies both coexistence and
tension: between Catholics and Jews, past and modernity, myth and deconstruction.
Underground passages, alleys, and hidden corners operate as initiatory spaces for
the protagonist, Tolpi, while archetypal figures—mentor, trickster, femme fatale—are
deconstructed and recontextualized within the logic of the anti-hero. Intertextual
references to world literature, myths, and popular culture enrich the narrative and
highlight Lublin as a palimpsest, a symbolic and multi-dimensional space. The novel
explores how memory, identity, and urban topography intertwine, showing that cit-
ies can function as both real and imagined spaces. Rak presents a model for literary
reflection on cultural and spatial complexity, demonstrating how myth, history, and
imagination merge in contemporary fiction. Lublin emerges as a living palimpsest,
where history, myth, and imagination converge in literature.

Keywords: Lublin, geopoetics, magical realism, Radek Rak.
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manities, lecturer at the Centre for Polish Language and Culture at Maria Curie-
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Autor Pustego nieba (2016) nie mieszka obecnie w Lublinie, jednak z
miastem zwigzany byl weze$niej jako student Uniwersytetu Przyrodniczego,
gdzie studiowal weterynari¢. W tworczosci Radka Raka dostrzec mozna
wyrazng potrzebe powrotu na Lubelszczyzng, a wspomniana powies¢ stata
sie ku temu znakomitg okazja. Warto podkresli¢, ze pisarz od poczatku
swojej kariery zwiazany byl przede wszystkim z fantastyka i w ten sposob
byt klasyfikowany', cho¢ sam unika jednoznacznego okreslania gatunku, po
ktory siega. Poczatkowo tworzyt pod pseudonimem Ajwenhot, publikujac
miedzy innymi na tamach “Nowej Fantastyki’, “Lampy” czy “Frazy”
Za kolejng powies¢, wydang po Pustym niebie, czyli Basi o wezowym
sercu albo wtdre stowo o Jakobie Szeli (2019), otrzymal liczne nagrody i
nominacje, w tym Nagrode Literackg “Nike” (2020), Nagrode Literacka im.
Jerzego Zulawskiego oraz Nagrode im. Janusza A. Zajdla. Warto jednak
wspomnie¢, ze takze Puste niebo zdobylo uznanie krytyki, otrzymujac w

1 Manato wplyw réwniez wydawnictwo, w ktérym ukazalo sie Puste niebo, a mianowicie
Powergraph, ktére na polskim rynku wydawniczym kojarzone jest z fantastyka.
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2017 roku Ztote Wyréznienie Nagrody Literackiej im. Jerzego Zutawskiego
oraz nominacj¢ do Nagrody im. Janusza A. Zajdla.

Radek Rak w Pustym niebie sigga po gotyckie imaginarium, sytuujac
swojg powies¢ na pograniczu literatury grozy i wprowadzajac typowe
dla tego gatunku przestrzenie - ponure klasztory, lochy, podziemne
korytarze czy tajemnicze przejécia’. Z drugiej strony przestrzen jest w
wielu momentach realistyczna i konkretna, tatwa do rozpoznania dzigki
wprowadzeniu powszechnie znanych nazw wlasnych (plac po Farze,
Wieza Trynitarska, zamek lubelski), co czyni ja blizszg czytelnikowi
i bardziej swojskg. W powiesci pojawia si¢ rowniez wiele watkow
sugerujacych jej zwiazek z powiescig przygodowa (quest). Konstrukeja
utworu na pozdr przywodzi na my$l takze urban fantasy, zwlaszcza w
kontekscie stylizowanej graficznie mapy zatytulowanej “Lublin, ktérego
nie ma”. Umieszczona na wewnetrznej stronie okfadki mapa umozliwia
czytelnikowi konfrontacj¢ wspoélczesnego Lublina z jego historyczng
zabudowy i dawnym nazewnictwem. Plac Litewski faktycznie nosit kiedys
nazwe placu Musztry, przy ulicy Bernardynskiej znajdowat sie¢ browar, a
brama pod ulica Zamkowa, w Zydowskiej dzielnicy, znana byta jako Brama
Zasrana®. Fikcyjne miejsca wazne dla fabuly sg dzigki mapie tatwe do
umiejscowienia — na przyklad herbaciarnia Luny Sierpniowej przy ulicy
Ignacego Modcickiego, dom Marii Razmusowej miedzy ulicami Kowalska i
Lubartowska, dom Tyfona miedzy Rynkiem a ulicg Zlota czy dom Madame
na Krakowskim Przedmiesciu.

Kontynuujgc rozwazania na temat gatunku, najbardziej pojemnym
okresleniem pasujagcym do powiesci Raka wydaje si¢ realizm magiczny’.

1 A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspétczesnej i filmie, Lublin 2011, s. 189-207.

2 Nazwa pochodzi od jej funkeji, bo tamtedy wywozono nieczystoéci z zydowskiej
dzielnicy Lublina. Pomimo specyficznej nazwy, byla ona czesto wykorzystywana
przez literatéw i fotografowana. Na marginesie zdjgcie Bramy Zasranej wykonane
przez Jozefa Czechowicza ocalalo i mozna je zobaczy¢ w zasobach Teatru NN. Por.:
https://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/publication/21626/edition/21466/content [dostep:
04.01.2024]. Brama zostala zniszczona podczas II wojny $wiatowej, ale symbolicznie
wrocila w przestrzen miasta klika lat temu.

3 Termin ten po raz pierwszy zostal uzyty w 1925 roku przez Franza Roha w odniesienie
do sztuk plastycznych w charakterze zaprzeczenia ekspresjonizmu. Por.: . Wolenski,
Bruno Schulz i realizm magiczny, “Schulz/Forum” nr 4, 2014, s. 31-32.
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Warto jednak zaznaczy¢, ze sam pisarz podczas festiwalu Polcon w
2017 roku w Lublinie dystansowal si¢ od tego okreslenia, nie podajac
jednoczesnie jednoznacznych wskazdwek interpretacyjnych'. Katarzyna
Mroczkowka-Brand dostrzega w realizmie magicznym szczegolng wartos¢:
“sprzecznos$¢ polaczenia tych dwoch stow jest tylko pozorna, a w istocie
sprzecznodci nie tylko nie ma, ale jeszcze w dodatku przez zestawienie
otwierajg si¢ nowe perspektywy postrzegania, rozumienia i odczuwania
$wiata i nas samych w $wiecie w sposob o wiele pelniejszy i bardziej
zrébwnowazony niz w kontekscie wasko pojetego realizmu™. Zdaniem
badaczki realizm magiczny pozwala na swoiste rownouprawnienie réznych
wymiaréw i “dostrzeganie w otoczeniu bardzo codziennym $ladéw tego, co
niecodzienne, niewytlumaczalne racjonalnie, zagadkowe, niesamowite™,
co prowadzi do przenikania si¢ §wiatoéw zywych i umarlych, a takze do
zatracenia sacrum na rzecz profanum.

Puste niebo, czyli druga powies¢ Radka Raka*, wydana przed ostawiong
Basnig o wezowym sercu, jest silnie zakorzeniona w przestrzeni Lublina, cho¢
akcja rozpoczyna si¢ na wsi (nieokreslonej doktadnie), gdzies nad Bugiem w
okolicach Wlodawy. Gléwny bohater, Tolpi, uwazany w swojej spotecznosci
za osobe niespelna rozumu, spotyka diabta — Zapaliczke, z ktérym wchodzi
w konflikt o ksiezyc przypadkiem zlowiony w Bugu. Kosmiczne ciato, ktére
mialo by¢ pierwotnie prezentem dla dziewczyny, w wyniku sporu bohateréw
zostaje zniszczone, dlatego muszg oni uda¢ si¢ w podréz do Lublina, by
odnalez¢ kogos, kto pomoze im stworzy¢ nowy ksigzyc.

W Pustym niebie Rak nie konstruuje alternatywnego $wiata zjaw,
demondw i diablow, lecz kreuje przestrzen oniryczng, w ktorej nieustannie
rozgrywaja si¢ zdarzenia dziwneiirracjonalne. Wykorzystuje przy tym motyw
antybohatera, obecny w literaturze popularnej. Kazda z postaci posiada swoje

1 Polcon to wedrowna impreza fanéw fantastyki, ktéra co roku odbywa si¢ w innym
miejscu. Zostala zainaugurowana w 1985 roku w Blazejewku kolo Poznania.

2 K. Mroczkowska-Brand, Mozliwe sposoby rozumienia poje¢: “realizm” i “magiczny’,
[w:] Eadem, Przeczucia innego porzadku. Mapa realizmu magicznego w literaturze
$wiatowej XX i XXI wieku, Krakéw 2009, s. 20.

3  Ibidem, s. 53.

4 Jego debiut powiesciowy to Kocham Cie Lilith (2014). Nastepnie ukazaly si¢: Puste
niebo (2016), Basn o wezowym sercu albo wtére stowo o Jakobie Szeli (2019), Agla.
Alef (2022), Agla Aurora (2023).
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znaczgce przywary i dopuszcza si¢ czyndéw nie tylko z pogranicza moralnosci,
lecz takze jawnie niemoralnych. Co istotne, bohaterowie nie wchodza w
magiczng przestrzen uczac si¢ jej odmiennosci, jak ma to miejsce chocby w
Stonecznej Dolinie Stefana Dardy; przeciwnie - s3 jej integralng czescia i sami
funkcjonujg na granicy $wiata realnego, magicznego i onirycznego. Kolejne
irracjonalne wydarzenia - ztowienie ksi¢zyca, kl6tnia z diabtem, utworzenie
ochronnej koputy nad lubelskim Starym Miastem, spadajace z nieba anioly
czy umarly ksiadz polujacy na nie z tukiem - nie wywolujg u bohateréw
zdziwienia, lecz zostajg przez nich przyjete jako naturalny element magiczno-
basniowo-groteskowego Lublina.

W zwigzku z tym mozna jednoznacznie stwierdzié, ze przestrzen
Lublina jest tu “wielowymiarowa, tworzaca materialne i spoteczne ramy
egzystencji czlowieka™. Wielowymiarowo$¢ t¢ warto rozpatrywaé w
konteksécie ustalen najnowszej geopoetyki, badajacej zwigzki pomiedzy
literaturg, kulturg i przestrzenig geograficzng®. Istotne staje si¢ zatem nie
tylko wskazanie geograficznych tropéw obecnych w literaturze, lecz takze
analiza sposobu i przyczyn ich obecnosci w materii tekstu, a takze refleksja
nad interakcjami miedzy miejscem a tekstem - nad sfera “pomiedzy”
nimi®. Szczegodlng cechy geopoetyki jest jej lokalne zabarwienie®: badania
te roznicuja si¢ w zaleznosci od miejsca, w ktérym sg prowadzone®.

Przestrzen

Powies¢ otwiera pejzaz nadbuzanskiej wsi — rzeczywistos¢ “na skraju’,
gdzie wierzenia ludowe, figury czartéw i rusatek wspotistnieja z katolickim
porzadkiem. To $wiat, w ktérym nadprzyrodzone jest oswojong czescig

M. Madurowicz, Ciagglos¢ miasta. Prolegomena, Warszawa 2017, s. 174-192.

E. Rybicka, Przestrzen i miejsce we wspolczesnych teoriach i praktykach literackich,

Krakow 2014, s. 92.

Ibidem, s. 93.

4  Zob. K. Brakoniecki, W. Lipscher, Przedmowa, [w:] Borussia. Ziemia i ludzie. Antologia
literacka, pod red. K. Brakonieckiego i W. Lipschera, Olsztyn 2009, s. 10. Mozna przyjac¢,
ze geopoetyka staje si¢ przestrzenia dialogu kulturowego w danym regionie.

5 Geopoetyka nabiera lokalnego kolorytu w danym regionie, bowiem zawiera w sobie nie

tylko elementy geograficzne, ale i polityczne, historyczne oraz kulturowe. Dodatkowo

poprzez interakcje “geo” z poiesis staje si¢ pojeciem stuzacym transformacji lokalnego

kontekstu. E. Rybicka, op. cit., s. 93.

Do =
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wspolnoty. Geografia “konca $wiata” (za Bugiem “wiatr jeno i szuwary, gdzie
tachuny gniazda wija, a dalej $wiat si¢ konczy i nawet Bog tam nie chadza, bo
po co’) ustawia Lublin jako upragnione centrum, do ktérego Tolpi wyrusza,
przekraczajac nie tylko granice topograficzne, lecz przede wszystkim
bezpieczny horyzont przesadéw. Nota bene przestrzen wykreowana w
Pustym niebie przypomina mape z nieskonczong iloscig biatych plam.

Lublin funkcjonuje jak plansza RPG: bohaterowie przemieszczaja
si¢ miedzy “punktami kontrolnymi” (Plac po Farze, Grodzka, Brama
Zamkowa), a geste detale — gargulce, mury, rzezby - buduja oniryczny
efekt labiryntu®. Ten zabieg pozwala Rakowi swobodnie zonglowa¢
przesztoscia i terazniejszoscia, konstruujac heterotopi¢ w sensie Michela
Foucaulta® przestrzen, ktorej odczytanie wymaga zaréwno kompetencji
historycznej (wielokulturowos$¢, uprzemystowienie) jak i geograficznej
(zmiany nazewnictwa, status miejsc).

Autor $wiadomie dozuje opisy, bo zamiast pelnych panoram dostajemy
krotkie “migawki” splecione z ruchem (wedréwka, ucieczka). Dzigki
temu miasto staje si¢ areng konfliktu tradycji i “postepu” (komunistycznej
rewolucji) oraz krajobrazem inicjacji Tolpiego. Wrazeniowo$¢ (ciemnosc,
fetor, dzwigki) organizuje percepcje: nokturnalny Lublin odstania swoja
“czarnoromantyczng’ strone, zgodng z rozpoznaniem Elzbiety Zarych
- noc jako sfera leku i wyobrazni®. Miasto zdaje si¢ straszy¢ bohaterdw,
przepedzacichipoganiac, a obecne gargulce ze swoimi “krzywymi” minami
jawia sie jako realne zagrozenie i kojarza si¢ z gotycyzmem. Wszystko
przypomina labirynt, a za kazdym zakretem protagonista odkrywa co$
zupelnie nowego.

1 R.Rak, Puste niebo, Warszawa 2016, s. 24.

2 Widac¢ to dobrze w opisie Placu po Farze: “Sam plac ma ksztalt rombu, z trzech stron
okalaja go wysokie kamienie, z czwartej obronny mur z czerwonej cegly, po tej stronie
niewiele wyzszy od doroslego mezczyzny, za to od zewnatrz przechodzacy w stromy i
diugi stok porosniety jaSminem i bzem. Jeszcze niedawno zamiast brukowego skweru
caly przestrzen wypelnial koéciél Swietego Michata Archaniola, ze strzelista wiezyca
gérujaca nad calym miastem. Ibidem, s. 202.

3 M. Foucault, Inne przestrzenie, przel. A. Rejniar-Majewska, “Teksty Drugie” 2005, nr 6,
s. 117 iin.

4 E.Zarych, Nocna rozmowa — nokturn w muzyce, literaturze i malarstwie romantyzmu,
“Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 378.



Tom XLI 101

Kluczowa jest dwupoziomowo$¢: nad miastem — koscioly i procesje,
pod miastem - rozlegte podziemia, alternatywny system komunikacyjny.
Podziemia nie s3 wylacznie domeng zla; to strefa inicjacyjna o réznych
kregach wtajemniczenia, zamieszkana przez “dziwne istoty’, ale tez przez
leki ludzi. Réwnoczesnie to taktyczny skrot — sie¢, ktora pozwala dotrze¢
do katedry, omina¢ ulice, zawiesi¢ porzadek kontroli. Podziemia nie s3 tu
synonimem zla, zgorszenia, brudu czy amoralnych zachowan, bo kazdy
ma tam dostep i jednoczesnie mozliwos¢ wyboru, jednakze istnieja pewne
poziomy wtajemniczenia i tylko nieliczni moga dotrze¢ do wszystkich
zakamarkow. Zamieszkujg je przede wszystkim potwory, ale tez ludzkie
strachy, przed ktérymi wedrujacy po nich ludzie s3 bezbronni. Jednoczesnie
moga one ratowac zycie i przywodzi¢ narkotyczne sny. Ciekawie w tym
aspekcie wyglada kwestie poruszania si¢: “[...] Pod nimi ludzie pelzali
w szarym prochu miasta, zajeci swymi mréwczymi zywotami. Nad nimi
koscielne bigkity nieba przelewaly si¢ w zloto i purpure¢”’. Podziemia to
alternatywne miasto pozwalajace dotrze¢ do konkretnych punktéw na
mapie Lublina bez koniecznosci uzywania ulic, jak wtedy, gdy bohaterowie
chcieli dosta¢ si¢ niezauwazeni do lubelskiej katedry; dodatkowo jest ono
tak samo rozlegte jak to znajdujacy sie powyzej, ale jednoczes$nie ma tez
swoje kondygnacje, ktore przypominaja piekielne kregi rodem z Boskiej
komedii Dantego:

Glebiej, w najstarszej czgsci podziemi, koto Kroélewskiego Stawu,

zyja dziwne i przewrotne stworzenia — mowila. — Trupiaki i ¢miele, i

inne, ktorych imion chyba nawet sam Bog juz nie pamigta. Pozadaja

$wiatla 1 zywig sie nim, a gdy je wyczuja, tropia je, by na nim usigs¢ i

na zawsze zgasiC. (...) Kredowe tunele przeszty w tukowato sklepione

korytarze o $cianach wyltozonych cegta.?

Sakralne miejsca zostaja zdesakralizowane: anioly, pozbawione
opiekunczosci i “martwe’, staja si¢ obiektami polowania; figura ojca Ruszla
(zywego i po $mierci) przepisuje schemat “obrony $wietosci’, tworzac
intertekstualny dialog z Potopem (Kordecki) i demaskujagc mechanike
“cudu” jako aktu performatywnego.

1 R.Rak, dz. cyt,, s. 431.
2 Ibidem,s. 100-101.
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Czas w Pustym niebie “wypada z ram™: dylizanse i lokomotywy
parowe wspolistnieja z maszynami do lapania blasku ksiezyca; obok
mitu Lublina wielokulturowego pojawia si¢ alternatywna topografia
(miasto gorne/dolne, naziemne/podziemne). Czytelnik nie do konca wie,
czy ma do czynienia z odlegly przeszloscia, czy jak sugeruje wydawca
na okladce sg to “czasy Brunona Schulza’, a moze Radek Rak umieszcza
w swoich bohateréw w niedookreslonej przysztosci. Ten anachronizm
nie stuzy rekonstrukeji, lecz mitologizacji — buduje figure miasta jako
palimpsestu, bo wszakze zostaje réwniez przywolany mit Lublina jako
miasta wielokulturowego, w ktérym mieszkajg katolicy, Zydzi, Ormianie,
ewangelicy i prawoslawni. W przestrzeni widoczne sa réznorakie
podzialy, m.in. na wspomniane juz miasto gorne (chrzescijanskie) i dolne
(zydowskie), podziemia i to co znajduje si¢ nad nimi.

W efekcie Rak kresli topografie, w ktorej groteska, oniryzm i gotycyzm
modelujg doswiadczenie miejskie: Lublin jako heterotopia pragnien i
lekow, miejsce, w ktérym “pustka” - nieba i sensu - domaga si¢ opowiesci,
buduje narracj¢ o nieistniejagcym Lublinie. To wlasnie opowies¢ przywraca
orientacje: nie kartografia, lecz narracja staje si¢ tu prawdziwa mapa.

Bohaterowie

Warto pochyli¢ si¢ nad tym, jak Radek Rak wypelnia swoja
powies¢ postaciami-archetypami, ktére jednoczes$nie zostaja poddane
dekonstrukcji przez wpisanie ich w logike antybohatera. Jak zauwaza
Malgorzata Major, antybohater to figura pozbawiona tradycyjnych cech
heroicznych: sprawczosci, niezwyklych czynéw czy biografii mozliwej
do nasladowania®. U Raka niemal wszystkie postacie sa outsiderami,
pozostajacymi - jak pisze Michal Januszkiewicz - w konflikcie z
obowigzujacymi normami spolecznymi, a ich moralnos¢ okazuje si¢
chwiejna i ambiwalentna’.

1 P.Szaj, Czas, ktory wypadl z ram. Antropocen i ekokrytyczna lektura tekstow literackich,
“Forum Poetyki” nr 24, 2021, s. 6 - 23.

2 M. Major, “Era antybohaterow” w amerykaniskiej produkcji telewizyjnej. Préba diagnozy
nowego zjawiska na mapie kultury popularnej, “Panoptikum” 2011, nr 10, s. 92.

3 M. Januszkiewicz, W horyzoncie nowoczesnosci: antybohater jako pojecie antropologii
literatury, “Teksty Drugie” 2010, nr 3, s. 63.
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Protagonista Tolpi dorasta w podlubelskiej wsi na pograniczu religii
i magii', gdzie przewodnikami sg ksiagdz i babuszka Stawuszka. Jego
decyzje wynikaja z przypadku i potrzeby chwili, co dobrze obrazuje scena
ztowienia i zniszczenia ksi¢zyca — w obliczu kryzysu bohater idzie po rade
do wiedzacej, a nie do duchownego. Wpisuje si¢ tym samym w model
antybohatera: jest prostolinijny, tatwowierny i niefrasobliwy, ale zarazem
chytry i chciwy. Na jego barkach spoczywa zadanie przywrdcenia $wiata
do tadu, jednak nie dzieki bohaterstwu, lecz wskutek wlasnych btedow.
Tolpi gromadzi woké? siebie “druzyng’, ktéra — podobnie jak w epickim
schemacie wyprawy - odgrywa rozne role, lecz u Raka jest to druzyna
osobliwa, zlozona z outsideréw, diabta i starcow. W tym sensie Rak
wykorzystuje archetyp “inicjanta™, lecz catkowicie go odwraca: zamiast
zwycieskiego herosa dostajemy chlopca nieprzystajacego do roli wybawcy.

Obok Tolpiego pojawia si¢ babuszka Stawuszka - posta¢ wiedzmy,
lokowanej miedzy sacrum a profanum. Jej aparycja taczy spracowane
dlonie i mtodzienczg twarz, a moc - codzienng praktyke i elementy ludowej
magii. To archetyp mentora, ktdry jednak nie wnosi o$wiecenia, lecz wiedzg
praktyczng i drobne zaklecia, bardziej przypominajac “lokalng czarownice”
niz przewodniczke duchows. Kolejng figurg jest Zapaliczka — diabet trickster.
To groteskowy chochlik, obdarzony wadami, lecz posiadajacy wiedze o
spolecznosci. Jego funkcja polega na destabilizacji: jednoczesnie budzi litos¢
i irytacje, sprowadza zamet, a zarazem prowokuje bohatera do dziatania. W
tej postaci szczegolnie wyrazna jest groteskowos$¢ i humor, ktére przefamuja
powage narracji. Zapaliczka lubi pi¢ alkohol, a do tego przeklina, kldci si¢
z Tolpim, ale ma tez wiedze na temat, tego co dzieje sie w wiosce. Nieco
karykaturalny obraz diabta wyplywa jednak z odrodzenia si¢ zainteresowania
kultura Stowian, ktére obserwujemy w ostatnich dekadach’.

1 Warto wspomnie¢, iz bohater zyje w $wiecie magicznych obrzedow, jak spluwanie
przez lewe ramig czy kilkukrotne Zegnanie si¢. Por. R. Rak, Puste Niebo, Warszawa
2020, s. 12.

2 Por. J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, Warszawa 1997, s. XX-XX; M. Eliade,
Aspekty mitu, Warszawa 1998.

3 Por.: M. Makowski, Stowianszczyzna 2.0, czyli jak konwergencja mediéw, nowatorstwo
form i kultura przezywania wptywaja na odrodzenie zainteresowania kulturg Stowian,
[w:] Stowianskie inspiracje. Jezyk, literatura, kultura, pod red. A. Gostomskiej, E.
Lechockiej, Gdansk 2018, s. 15.
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Postacie kobiece natomiast zostajg nasycone erotycznoscig, czesto w
sposob groteskowy. Czerwone usta, frywolne gesty czy zmyslowe opisy
(m.in. Madame) sygnalizuja seksualno$¢, ktéra staje si¢ réwnoczes$nie
zrédtem fascynacji i niepokoju. Nawet zakonnice w Pustym niebie
zostaja wciaggniete w te logike — od zmyslowej Rozyny po groteskowo
przedstawiong siostr¢ uciekajaca “pajeczym chodem™. Rak wykorzystuje
tu romantyczny topos kobiety groznej i uwodzicielskiej?, ktora jest zarazem
obiektem pozadania i zrédtem zagrozenia.

Mentorska role przejmujg takze mezczyzni: Jan Azrael Hesper i Tyfon
Gorgonowicz. To figury demiurgéw-technokratow, ktorzy postuguja sie wiedza
mechaniczng i techniczng zamiast duchowej. Hesper, zydowski wynalazca,
zostaje przedstawiony w sposob odczarowany - jako “maly, wyblakly
cztowieczek™, ktorego fizycznos¢ kontrastuje z rolg przypisang mu w narracji.
Jest to kolejny przyklad odwrdcenia archetypu: zamiast medrca otrzymujemy
outsidera, ktory pelni funkcje przewodnika mimo braku heroicznej aury.
Antagonistyczng figurg jest natomiast Sedziwron - Cien, wladca ptakéw,
ktéry uosabia zbiorowe leki i destrukcje. Jego wojska gawrondw przypominaja
militarny szturm, a ich ataki niosg wyrazne skojarzenia z wojng i okupacja.
Zagniezdzenie w Parku Saskim - sercu miasta - wzmacnia symbolike rozktadu
i zniszczenia, czyniac z tej przestrzeni pole walki sif ciemnosci i wspolnoty.

W ten sposéb Rak korzysta z archetypéw (inicjanta, mentora,
trickstera, kobiety uwodzicielki, Cienia), ale nie po to, by je utrwali¢, lecz
by je rozszczelni¢. Kazda figura zostaje wpisana w logike antybohatera:
pozbawiona jednoznacznej heroicznosci, podwazona  groteska,
erotyzmem lub brakiem autorytetu. Archetypy nie stabilizujg wiec
znaczen, ale ujawniaja peknigcia i nieciaglosci, tworzac obraz swiata,
w ktéorym mit zostaje zbanalizowany i przeksztalcony w opowies¢
o outsiderach. To sprawia, ze Puste niebo funkcjonuje jako narracja
paradoksalna: jednoczesnie odwotujaca si¢ do uniwersalnych wzorcow i
konsekwentnie je podwazajaca.

1 Ibidem,s. 51.
Por. M. Janion, Romantyzm i egzystencja. Fragmenty niedokoticzonego projektu,
Warszawa 2004, s. XX-XX.

3  Ibidem, s. 68.
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Intertekstualne nawigzania'

Tak jak Dariusz Nowacki, piszac o nagrodzonej Nike Basni o weZowym
sercu, doszedl do wniosku, ze jest to utwor “faskawy”™, naszpikowany
réznorodnymi watkami i motywami, tak réwniez okreslenie to idealnie
pasuje do Pustego nieba - powiesci, ktéra w interesujacy sposob miesza
porzadek fantastyczny i realistyczny, czerpigc basniowo$¢ z klasyki
$wiatowej literatury. Wyrazne s3 tu nawigzania do Opowiesci z Narnii C. S.
Lewisa, zwlaszcza do sceny, w ktorej Biata Czarownica podaje Edmundowi
ptasie mleczko. Wida¢ takze odwotania do literatury XIX wieku - analogie
mozna dostrzec chocby do Oliviera Twista Charlesa Dickensa, gdyz w
powiesci Raka pojawia si¢ grupa porzuconych chlopcéw wchodzacych w
dorostos¢, ktérzy odnajdujg swoje miejsce w lubelskich podziemiach, w
przytutku domu $w. Obskuranta.

Rak swiadomie konstruuje sie¢ intertekstualnych odniesien. Szczegolnie
czytelna jest aluzja do Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla:

Kilka krokéw ponizej furty natknat sie na cos, co wpierw wziat za
krolicza nore. Analfabeta Tolpi nie czytywat ksiazek, nie wiedziat wiec,
ze nie nalezy bezmyslnie wchodzi¢ do kréliczych nor.

Spotkanie Tolpiego z Madame - szara eminencjg Lublina, rozdajacg
stanowiska swoim kochankom - stanowi czytelna aluzje do spotkania
Edmunda z Biala Czarownica w Opowiesciach z Narnii. Bohater zostaje
oczarowany spokojem i ciepfem emanujacym od kobiety, ktora czestuje go
napojem i stfodyczami:

Nalata z termosu do kieliszka z grubo rznigtego szkla brazowy, pa-
rujacy plyn. - Napi si¢ moj stodki. Tolpi po raz pierwszy w zyciu pil

1 Pusteniebo naszpikowane jest réznego rodzaju kontekstami, od literackich, tu wymieni¢
mozna Dostojewskiego, Sienkiewicza, Schulza, Le§miana, Manna, historycznoliterackie
jak gotycyzm, czy szerzej czarny romantyzm, po kulturowe nawigzania do klasyki
wspolczesnej kinematografii, czyli do Hitchcocka. Niemniej jednak szkic ten ma na celu
przede wszystkim skupienie si¢ na przestrzeni, bo Lubelszczyzna w catej monografii gra
gltéwne skrzypce. Wspomnienie tu zaledwie o kilku intertekstualnych nawigzaniach nie
ma na celu ignorowania pozostalych, ale zademonstrowania ogromu materiatu, ktéry
mogtby postuzy¢ jako baza dla wiekszego szkicu.

2 D. Nowacki, Obecnosci Szeli. Trzy przyklady z nowej prozy, “Konteksty Kultury”
4/2020, s. 456.

3 R. Rak, Puste niebo, s. 413.
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kakao, stodkie, geste i pachnace (...) Madame podata mu z reki ptasie

mleczko. Tolpi opadal w blogos¢ jak w migkka pierzyne....!

Motyw zniszczenia ksiezyca przypomina watki literatury dziecigcej, np.
O dwdch takich, co ukradli ksigzyc Kornela Makuszynskiego. Intertekstualne
tropy obejmuja réowniez Adelke ze Sklepow cynamonowych Brunona
Schulza, ktérej ambiwalencja (uwodzicielska i przyziemna) zostaje
przepisana na bohaterke Raka. Symboliczny i intertekstualny wymiar ma
takze zejscie Tolpiego do lubelskich podziemi. Motyw katabazy - zejscia do
podziemi, piekiel czy krainy zmarlych - obecny jest w mitologiach catego
$wiata (m.in. greckiej, mezopotamskiej, egipskiej, nordyckiej, japonskiej,
chrzescijanstwie) i utrwalony w eposach, poematach i basniach, od Eposu o
Gilgameszu, Eneidy Wergiliusza, przez Boskg komedie¢ Dantego, po Czarne
miasto Olgi Tokarczuk® Intertekstualno$¢ w Pustym niebie sigga rowniez
wspolczesnej kultury popularnej: atakujace gromady ptakéw przypominaja
Ptaki Alfreda Hitchcocka (1963), a puste trumny’ budzg skojarzenia z
motywem zombie w literaturze i kinie grozy.

%%

Lublin w powiesci Raka to kulturowy tygiel, pefen podobienstw i réznic.
To z jednej strony przestrzen wspotbytowania katolikow i Zydéw, z drugiej
za$ - znak czaséw: moment wielkich przemian, nadchodzacej rewolucji,
chwiejacej sie w posadach tradycji i nowego, ktore nie jawi si¢ jako lepsze.
Wzmianki o wielokulturowej tradycji pojawiaja si¢ juz na samym poczatku
ksigzki, bowiem mapa “miasta, ktérego nie ma” umieszczona na wklejce
przedstawia symbole takie jak gwiazda Dawida w towarzystwie ksiezyca,

1 Ibidem,s. 61.

2 Zob. P. Goniszewski, Obraz $wiata podziemnego w $wietle wybranych mitéw
mezopotamskich, “Studia Koszalinsko-Kolobrzeskie” 2020, nr 27; Przestrzen w
kulturze wspolczesnej. Podziemia. Literatura, t. 3, pod red. B. Morzynskiej-Wrzosek,
D. Mazur, Bydgoszcz 2018; W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa
1987; T. Margul, Zasadniczy watek mitologii japoniskiej na podstawie $wietych kronik
“Kodziki” i “Nihongi”, “Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio E, Nauki
Filozoficzne i Humanistyczne” 1961, nr 16; J. Bartminski, D. Niewiadomski, Podziemie,
[w:] Stownik stereotypéw i symboli ludowych. T.1. Kosmos: ziemia, woda, podziemie,
pod red. J. Bartminskiego, Lublin 1999, s. 465-470.

3 R.Rak, op. cit., s. 421.
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kruki odsylajace do imaginarium magii oraz budowle o chrzescijaniskiej
proweniencji — dom $wigtego Obskuranta, koscioly i klasztory. To wizualne
preludium do narracji, w ktérej spotykaja si¢ rézne porzadki religijne,
kulturowe i §wiatopogladowe.

W Pustym niebie Lublin staje si¢ takze przestrzenia inicjacji gtéwnego
bohatera. Tolpi, rozpoczynajacy swoja podréz w podlubelskiej wsi, wkracza
w przestrzen miejska niczym w labirynt, w ktérym czekajg go kolejne proby i
spotkania. Lublin jawi si¢ jako centrum wszechs$wiata, poza ktorym rozciaga
si¢ tylko biata plama, §wiat nieznany, grozny, a moze w ogdle nieistniejacy.
Symbolicznie potwierdza to rama powiesci: Tolpi w poczatkowych i
koncowych wersach wsiada do pociagu, lecz jego dalsza droga pozostaje
niewiadoma. Tym samym miasto pelni funkcje osi $wiata (axis mundi)' -
miejsca, do ktdrego, jak do Rzymu, prowadzg wszystkie drogi. Paradoksalnie,
mimo swojej onirycznej i fantasmagorycznej aury, Lublin okazuje si¢ jedyna
przestrzenia rzeczywista, zakorzeniong w topografii i historii, a zarazem stale
wymykajaca si¢ jednoznacznemu opisowi.

Rak nie poprzestaje jednak na kreowaniu miasta-fabryki znaczen.
Wprowadza do niego postaci-archetypy, ktore zostaja od razu
zdekonstruowanei przepisane w duchu antybohaterstwa. Protagonista Totpi
nie przypomina zwycigskiego herosa; jest niefrasobliwy, naiwny i chciwy, a
jego decyzje dyktowane sg raczej przypadkiem niz glebsza refleksja. Mimo
to to wlasnie on staje sie figurg inicjanta, od ktérego zalezy los $wiata.
Podobnie inni bohaterowie — babuszka Stawuszka, diabel Zapaliczka czy
Jan Azrael Hesper - zamiast pelni¢ jednoznacznie przypisane im funkcje
mentorskie badz demoniczne, balansuja na granicy groteski, ironii i
outsiderstwa. Rak w ten sposob ukazuje, ze archetypy we wspodlczesnej
literaturze nie mogg by¢ juz traktowane jako stale, uniwersalne figury -
muszg zostac rozbite, zrelatywizowane, a nastgpnie osadzone w lokalnym,
niejednorodnym $wiecie.

Nieodlgcznym elementem tej gry jest intertekstualnos¢. Rak wplata w
swoja opowies¢ odwotania do klasyki literatury (Dickens, Schulz, Carroll,
Lewis), mitéw (greckich, mezopotamskich, chrzescijanskich) oraz kultury

1 Por. M. Eliade, Sacrum, mit, historia, Warszawa 1974, s. XX-XX.
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popularnej (Hitchcock, konwencje literatury grozy). Kazdy z tych tropow
nie tylko wzbogaca narracje, ale i poglebia jej wymiar refleksyjny. Lublin
staje si¢ palimpsestem, w ktorym spotykajg sie tradycje réznych epok i
kregow kulturowych - od basni po horror, od romantycznego nokturnu
po wspolczesng powies¢ inicjacyjng. Intertekstualnos¢ w Pustym niebie nie
pelni roli ozdobnika, lecz dziata jako narzedzie dialogu z tradycja i pamiecia.

W tym kontekscie Lublin z powiesci Raka jawi sie jako miasto
graniczne — nie tylko w sensie geograficznym, ale takze symbolicznym.
Graniczne migdzy sacrum a profanum, migdzy pamiecig a zapomnieniem,
miedzy realnym a wyobrazonym. Jest to przestrzen, w ktérej mozna badac
relacje literatury i geografii, ale takze literatury i pamieci kulturowe;.
Miasto zostaje ukazane jako miejsce pelne napigé: miedzy wspdlnotg a
wykluczeniem, miedzy przeszloscia a nowoczesnoscia, miedzy mitem a
jego dekonstrukcja. Rak tworzy wiec nie tylko fantastyczng wizje Lublina,
ale takze model literackiego myslenia o miescie w ogdle. Jego powies¢
wpisuje si¢ w najnowsze tendencje geopoetyki i badan nad miejskg
topografia w literaturze — pokazuje, ze przestrzen moze by¢ jednocze$nie
realna i mityczna, historyczna i ahistoryczna, a jej opis staje si¢ narzedziem
refleksji nad kondycja wspoélczesnego cztowieka.

“Miasto, ktorego nie ma” - jak glosi tytul mapy towarzyszacej
powiesci — by¢ moze rzeczywiscie nie istnieje w sensie geograficznym,
lecz w literaturze zyskuje nowe zycie. Dzigki wyobrazni pisarza Lublin
staje si¢ przestrzenig symboliczng: miejscem spotkania kultur, polem
gry archetypow, palimpsestem intertekstow. W tym sensie Puste niebo
jest nie tylko literackim hotdem dla miasta, lecz takze proba uchwycenia
jego wielowymiarowej tozsamosci. To Lublin realny i nierealny zarazem -
jedyny, ktory “naprawdg istnieje” w $wiecie literatury.
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